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Un periplu al mestesugurilor in Tara Oasului
- oudle incondeiate din Camarzana



Osenilor,
de pretutindeni...



Mihaela Grigorean

Osanca din Turt, trdieste la Negresti-Oas, fiind etnolog, profesoard
de Limba si literatura romadnd si doctor in Filosofie. A publicat
numeroase articole si studii din domeniul filologic, filosofic si
transdisciplinar in reviste stiintifice de prestigiu din tard si din
strdindtate si in volume colective, sustindnd prelegeri si conferinte in
diverse tari. A publicat doud cdrti de autor: ,,O hermeneuticd
transdisciplinard a Evangheliei dupd Toma”, prefatd de Basarab
Nicolescu, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2014 si ,,Un periplu al
Frumusetii in Tara Oasului - impletitul miresei”, Editura Ecou
Transilvan, Cluj-Napoca, 2016. Cautd, uimindu-se permanent de
complexitatea profundd a raddcinilor si randuielilor neamului osenesc,
pe care incearcd sd le privegheze cu gind curat si inima deschisd...






GAnd incondeiat

Ecuatia existentei osenesti de azi: necunoscute care
tind la infinit si cateva elemente cunoscute - botezul,
nunta, inmormantarea, Pastele (incondeiatul oualor),
Craciunul, dantul la ciuperca, sambra oilor, praznicul,
Luminatiile.

Ecuatia existentei osenesti se afla configurata pe orbita
miscarii dintre a iesi si a intra succesiv in ritual... o
marginitd dezmarginire de randuiala straveche ose-
neascd...o tangenta incursiune in spatiului-timp din-
tre ceea ce este inlduntru si in afara universului ose-
nesc.

Osanul nu se intoarce acasa, ci pe pragul casei. Pe pra-
gul casei Fiintei lui, de acolo - de pe prag, contempla
muncind, orizontul dezradacinarii lui, cdutandu-si un
ogor sufletesc de unde sa-si extragad seva inapoi spre
izvoare. Acolo, unde apa e limpede, curatd, putand sa-
si oglindeasca chipul de azi, dar si'sd regdseascd con-
turul stramosilor care au tropotit si tapurit flacdra vie
a spiritului osenesc, de-a lungul vremurilor, tulburata
de tentatia disolutiei identitare.

Osanul deschide usa casei lui pe dinlduntru, invitan-
du-se pe sine, la el in casa, de cateva ori pe ani: la na-
nasi, la colindat, la cinstea miresei, la hram...

Osanul de azi nu mai trdieste in Tara Oasului. El tra-
ieste in Tara Dorului.

Osanul de azi are o identitate paradoxala: el este o pre-
zenta absenta in satul sau.

Tdpuresc, deci exist.
Tropotesc, deci exist.

Aproape sau departe, aici - in sat, acolo - in straina-
tate, tapuritura si dantul disloca radécinile, trans-mu-
tandu-le in cerul sufletesc al osanului.

Impchistresc oud de Pasti, deci exist.
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Ornament cu dintii de lup cioplit in lemn de Vasile Pop, Negresti-Oas, 2016 - detaliu de pe o poarti cu boc traditionald din Tara Oasului
Foto: Romeo Komaromi




Unde s-au ascuns mestesugarii Oasului?

Mestesugarii Oasului nu s-au ascuns de privirile curioase,
ci s-au ascuns de pericolul transformadrii firescului gest care
lucreaza creator in bioritmul sdu, in automatismul impus de
un program fix, rigid, institutionalizat prin vizite tematice,
turistice sau de promovare artificiald, ocazionald, creatd de
evenimente social-comunitare, politice... de interes superfi-
cial...

Zestrea Oasului este cuibdrita acolo... in micile incaperi-
anexe, pe care mestesugarii nu indrdznesc sd le numeasca
ateliere, fiindcd e un cuvant prea pretentios pentru munca
atat de simplu si spontan integrata in viata lor cotidiana si
in curgerea obisnuitd a timpului...

Targurile de mestesugari promoveaza produsul final, rupt
de contextul facerii lui....artefact lipsit de suflul trudei si
energiei afective care umple actul de creatie cu dulceata
vorbelor si a gandurilor ce insotesc fiecare etapa a realizarii
unui vas, a unei curele din piele, a unui clop, a unei cizme,
a unor zgdrzi din margele...

Zestrea Oasului este cuibarita acolo...in micile incaperi-
anexe ale inimii lor....

Mestesugarii Oasului pot fi intalniti doar calatorind in ini-
ma si pulsatia satelor si rascolind ungherele ulitelor care se
pierd intre dealuri si vdi. Pentru acest tip de experientd, e
nevoie de timp. Dar nu de un timp cronologic. E nevoie de
un timp interior al duratei infinite dintre tresaririle inimii
si clipele oprite in loc de intensitatea si intimitatea trairilor.

Un periplu al mestesugurilor in Tara Oasului implica spiri-
tul de aventura si insolitul unor intalniri spontane, nefiind
un traseu turistic clasic, al reperelor clare, precise, ci mai
degrabd un itinerariu pentru memoria inimii. A cauta mes-
tesugarii din satele osenesti echivaleaza cu a fi uimit, inte-

rogat si tulburat gasind, inca in vremurile de azi, oameni
pasionati si entuziasmati ca pot ardta ce stiu si iubesc sa
faca prin mestesugul lor. Daruire deplind si neconditionata.
Daruire in sensul angajamentului total in viata comunitatii.
Azi, mai poti intalni in satele din Oas, oameni inzestrati cu
destoinicia si maiestria unor artisti veritabili ai mestesugu-
lui traditional: hamarii si curelarii din Racsa - Dumitru To-
mii si Vasile Tiplea; fierarii din Vama - Cseh Attila si Stefan,
din Trip - Bandi Mihai, din Certeze - Bondi Vasile; mesterul
olar Geza Istvanfi si sotia sa Emma, decoratoarea vaselor de
lut; tesdtoarea Maria Dorlea din Bixad; sdboite si mesterite
cu madrgele, aproape in fiecare casa, familia lonici, Marie lui
Butuzaru din Camarzana, Maria Pui din Racsa; Mare Ana -
Mama Papusilor din Bixad, Maria Finta din Tur - creatoare
de margele, ii si produse artizanale, creatoare de margele
din Batarci, Alina Negru, Maria Poptile, din Negresti-Oas;
origami - Dani Crisan din Vama; creatoare de cununi - Ma-
ria Negru si Viorica Puti din Batarci, Ana Pop din Turt; dul-
gheri si sculptori in lemn - Vasile Pop din Negresti, Grig
Bazgau din Camarzana, Toma Poptile din Racsa, Mone Vio-
rel din Batarci, Vasile Dragos din Turt Bai; palarierul Mihoc
Petre din Certeze, morarul Visilie Ion din CidmArzana....

... si mesterite care incondeiaza oua... le imptchistresc
mandru ...

Mestesugarii Oasului si-au luat mestesugul in maini pre-
cum si-au luat viata in maini...cu sau fard ucenici...

Noi suntem primii lor ucenici...cei care ii cautam...
Ei se ascund in ascunzisul inimii lor.

Haideti sa le ardtam pretuirea noastra cautindu-i....
... ascunziandu-i in ascunzisul inimii noastre...







Foto: Mihaela Grigorean, Camadrzana 2016

Excurs 1

Contributii la aprofundarea obiceiurilor din timpul perioadei pascale
- Ouale ,,imptchistrite” din Camarzana (Tara Oasului)

* Ciprian Emanuel HONCA
Doctorand la Facultatea de Istorie si Filosofie, Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca,
osan din Boinesti, Tara Oasului
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rin sarbatoarea Pastelui, crestinii comemoreaza

patimile, moartea si invierea domnului nostru

Isus Cristos, care jerfindu-se pe cruce si-a dat
viata pentru rascumpdrarea pacatelor noastre, dar
care biruind moartea a inviat a treia zi. Numai c4, asa
cum deja cercetdtorii au inceput sa remarce cu mai
mult de un secol in urmd, unele obiceiuri practicate
de taranii nostrii in aceastd perioadd nu au nicio le-
gaturd cu dogma crestind relatata in cartile sfinte. Ele
sunt considerate si/sau sunt reminiscente ale unor
sisteme de credinte apartindtoare neamurilor ce au
trdit tnaintea noastrd, din a cdror ideologie am mos-
tenit si noi o parte. Literatura de specialitate le-a de-
numit rituri precrestine sau rituri pagane. Rezultatul
preludrii lor partiale de catre crestinism sau mai bine
zis asimilarea lor dupd neputinta de a le eradica, este
ceea ce Mircea Eliade numeste crestinism cosmic! si
pe care o considerd specifica pentru sud-estul Euro-
pei. Cert este ca omul, inzestrat dintotdeauna cu ra-
tiune, intr-o continud contemplare a ceea ce-1 incon-
joard, a incercat din cele mai vechi timpuri sa explice
originea lor,sd identifice punctul de pornire care a
declansat totul. Astfel tot contempland natura si ceea ce se
regdseste in ea, el nu a putut gasi altd explicatie in existen-
ta unei lucrdri atat de splendide, decat prin intermedierea
de catre forte supranaturale, divine, a ceva ce depéseste cu
mult conditia umand. O analizd interesantd a acestui fapt o
gdsim la Vasile Tudor Cretu? care considera ca omul in con-
tinua lui analiza a fenomenelor inconjuratoare, uimindu-se
si totodatd fascinandu-l, a vazut in ele manifestari divine,
supraomenesti. Dar cum ratiunea omului nu putea concepe
divinitatea altfel decat sub chipul lui, s-a inceput un pro-
ces de antropomorfizare a naturii®. Elementele din Cosmos
devin zeitati, iar fenomenele inconjuratoare manifestari ale
lor (triznete, furtuni s.a). In reversul medaliei, prin natura
antropomorfizatd, care se naste primavara, ajunge la matu-
ritate vara, moare iarna, doar ca sa reinvie primdvara, s-a
ajuns la ,naturalizarea” vietii umane. Viata umana a ajuns
sa fie privita la fel ca cea a celorlalte elemente din natura
(astre, vegetatie, anotimpuri), inscrise intr-un proces ciclic
de nastere, moarte si regenerare (renastere). Astfel si pentru
om nasterea, viata si moartea devin trepte pe care le parcur-
ge doar pentru a renaste (invia).

Au apdrut unele sarbatori si rituri periodice, fie in cinstea
acestor zeitati, fie dintr-o teroare fatd de manifestarile lor

1 vezi Eliade Mircea, Aspecte ale mitului, Ed. Univers, Bucuresti, 1978

Foto: Mihaela Grigorean, Camdrzana, 2016

(traznete, grindine, secete), care erau considerate pedepse.
Mircea Eliade pune sdrbatorile in contextul comemorarii
unui timp mitic, sacru, petrecut intr-un illo tempore. Oame-
nii repetand actiunile savarsite de eroi si zei la inceputurile
lumii - in opinia autorului - se repetd si se reactualizeaza
acel timp sacru. *

In structura Sarbatorilor Pascale se afld reminiscente
ale sarbatorii Anului Nou, sdrbatorit la echinoctiul de
primdvard, cand natura renaste si incepe sezonul agrar.
Omul de-a lungul timpului analizdnd minutios ritmurile
cosmice, a ajuns sa observe unele constante, carora binen-
teles cd le-a dat conotatie mitologica. Printre ele amintim
echinoctiul de primédvard, moment in care ziua este egala
cu noaptea, iar in transpunere mitologica fortele Raului si a
Binelui sunt egale. > Dupd cum bine a remarcat si Ion Ghi-
noiu®, in decursul anului sunt , patru zile unice: echinoctiul
de primdvara si de toamna, solstitiul de vard si de iarnd,
ale cdror rasdrituri si asfintituri de soare erau considerate
momente critice pentru caldtoria aparenta a astrului in jurul
Pamantului” si care ,,se celebrau cu mare fast”.” Soarele an-
tropomorfizat, intinereste si imbatraneste pe parcursul unei
zile, respectiv se naste, trdieste si moare pe parcursul unui
an. Se naste la solstitiul de iarnd, cand este mic, ca si ziua,
creste si devine suficient de puternic la echinoctiul de pri-

2 vezi Cretu Vasile Tudor - Ethosul folcloric - sistem deschis, Existenta ca intemeiere, Ed. Univ. De Vest, Timisoara, 201

3 Cerul instelat devine zeul Uranos, PAmantul devine Geea - zeita mama, s.a.

4 vezi Eliade Mircea - Istoria credintelor si ideilor religioase, vol I-IV, Ed. Polirom, lasi, 2015

5 alternanta zi-noapte a fost interpretata drept o luptd dualista dintre bine si rau (lumind si intuneric), care se desfasura pe parcursul unui an si in care balanta
se inclind cand de o parte cand de alta a fortelor. Echinoctiile - momente cand ziua este egald cu noaptea - marcheaza in termeni religiosi momentul de
cumpana cand fortele binelui si ale raului sunt egale, iar omul prin sarbatori si rituri a simtit nevoia sa intervind ca sa incline balanta in favoarea binelui.

6 Ghinoiu lon, Varstele timpului, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1988
7 Idem, p. 6
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mavard, cand ziua este egald cu noaptea.® Transpus in idei
religioase acest moment (echinoctiul) devine un soi de hotar
(puterile fiind egale, orice este posibil), sau se , inregistreaza
o adevdratd rupturd de nivel intre ceea ce a fost si ceea ce ur-
meaza sa fie”?. Aceasta perioadd este socotita una criticd, in
care totul este posibil. Exista credinta ca in aceastd perioada
mortii revin pe pamant si se intorc la vechile locuinte unde
vor sta cateva zile. Cei de acasa ii ospdteaza, ii cinstesc si ii
conduc inapoi la cimitir. Numeroase rituri funebre au pa-
truns in sarbatorile pascale din aceasta credinta. Astfel apar
obiceiuri precum Lioara sau Jocul pe morminte, un joc ce
incepe la cimitir si pe urma continud in tot satul surpinsa in
Odaia Bursucului, jud. Vaslui si care are loc in a doua zi de
Pasti, cu scopul de refacere a echilibrului dintre cele doua
lumi.’© in Joia Mare ,, dupa credinta locuitorilor din satele
Munteniei si Olteniei, mortii vin in fiecare an in aceastd zi
la vechile lor locuinte." ,In Basarabia, Moldova, Bucovi-
na, Transilvania de Nord-Est si Maramures, romanii tin o
sdrbatoare, Pastele Blajinilor sau Rohmanilor. Obiceiul e ca
femeile, la Pasti, aduna cojile de oua si le dau pe garld, pen-
tru ca si Blajinii, care sant ,pe langd mare si supt stapanire

X

pdgand” sa afle cd e Paste.

Foto: Remus Tiplea, Cimdrzana, 2016

8 Idem, p. 42
9 Idem, p. 48

Sarbatoritd preponderent, in Europa de Sud-Est, aceasta
sarbatoare are la baza pomenirea celor decedati si anume a
rudelor si prietenilor apropiati. De Pastile Blajinilor credin-
ciosii viziteaza mormintele rudelor/apropiatilor de la cimi-
tire, le aduc in ordine, iar dupa slujba preotii savarsesc sfin-
tirea lor. Prin alte locuri, oamenii se duceau in cimitire, aici
bocindu-si mortii, dand de pomana si depunand ofrande pe
morminte”’2. Mai existd obiceiul in unele sate romanesti ca
tinerii sa mearga in zorii zilei si sa aduca butuci din padure
cdrora sd le dea foc in cimitir. Fiind o perioada critica apar
si unele manifestari dintr-un cult al stramosilor. Astfel cete
de mascati (care simbolizeaza stramosii) realizeaza unele
rituri apotropaice pentru alungarea spiritelor rele, stramo-
sul neamului fiind considerat protectorul familiei. Strigarea
peste sat, un alt obicei din cultul stramosilor are loc in aceas-
td perioadd unde un fldcdu sau doi alesi de catre popor -
simbolizand strdmosii - dezbat si destdinuie in public toate
abaterile locuitorilor. ,Strigatul peste sat, care se desfasura
seara inspre joimari sau in searsa Sdmbetei Pastelui, era un
obicei inca viu.. Un singur fecior ales pentru un an, numit
Voevoda Tiganilor. Obicei consemnat in zona Clujului, da
posibilitatea fiecarei fete sau fecior sa comunice Veovodei
Tiganilor abaterile pe care le-a
constatat de-a lungul Postu-
lui Mare. In sambéta Pastelui
dupa ce se insera bine, feciorii
se strangeau in fata bisericii iar
Voevoda se urca, In sunetetele
puternice produse de clopot si
toacd in varful unui pom inalt.
Ajuns in varf, clopotele si toaca
incetau, iar Voevoda incepea
sd strige cu voce tare...”*

Dupd cum am amintit, multe
popoare preistorice sdrbato-
reau inoirea anului in aceasta
perioada. In structurile fiintei
umane inceputul anului se lea-
gd de debutul anului calduros.
Fara reforma calendarului ro-
man din anul 153 1.e.n., majori-
tatea popoarelor lumii ar fi ce-
lebrat probabil [si astdzi] Anul
Nou in cursul priméverii.”** O
seama de obiceiuri au rdmas in
traditiile noastre care privesc
acest aspect. Prin Anul Nou

10 Pentru mai multe informatii vezi Ghinoiu lon, Cultul mortilor la romani, Ed. Biblioteca Bucurestilor, Bucuresti, 2001, pp. 17-18

11 Ghinoiu lon, Varstele..., p. 168

12 apud. Theodor Sperantia, in Dacoromania, Buletinul ,, Muzeului Limbei Romdne”, condus de Sextil Puscariu, Cluj Napoca, Anul II, 1921-1922, p.861

13 Apud. S. F1. Marian in Ghinoiu lon, Varstele... pp. 171-172
14 Ghinoiu Ion, Vérstele ..., p. 164
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se intelege innoire, renastere; moartea Anului
vechi si nasterea Anului Nou. Astfel tarancile
noastre, repetand arhetipul stravechi, varuiesc
casa, aduna si aprind gunoaiele, curata casa si
gospodadria, poartd obligatoriu haine noi la bi-
sericd, ate sugerand perfecta simbiozd a omu-
lui cu natura, care odatd cu anul se innoieste
si el. In aceasta perioada se innoiesc sau se fac
si unele legdminte: cunoastem obiceiul numit
prinsul suratelor si al fartatilor, prin care fetele
si feciorii devin frati de cruce. Pe urma obiceiul
ca finii sd-gi viziteze nasii si sd le ofere unele
daruri simbolice (oluri, colaci).

In aceastd perioadd se organizau si unele rituri
de fertililitate, avand in vedere sezonul agricol
ce urmeazd sa inceapd si care reprezenta un as-
pect deosebit de important, chiar fundamental
al vietii. Dintre riturile care s-au pastrat pand in
zilele noastre amintim Plugarul, Udatoriul sau
Ténjeaua, toate sarbatorind cel mai harnic plu-
gar, care iese primul pe cAmp la arat. Mai amin-
tim si ziua de Sangiorgi, cand satenii merg sa
are de pomanad la cei mai nevoiasi din sat. Legat
de acest cult mai putem aminti unele alimente
specifice gatite in aceastd perioada din faind de
grau, rod al muncii cAmpului, alimente simbo-
lice, ce aveau valoare sacramentald (pasca).

Un argument esential in expunerea noastra
legatd de radacinile stravechi de deschidere a
anului nou agrar peste care s-a suprapus sar-
badtoarea Pastelui este denumirea de Ostern
sau Easter a sarbatorii Pastelui la popoarele
germanice, denumire ce se inspird din come-
morarea zeitatii Eostre, Ostare, Ostara, Ostern,
Eostra, Eostre, Eostur, Eastra, Eastur, Austron
sau Ausos (Zeita Mama a fertilitatii, reinvierii
si zorilor). Mai mult, emigrantii germani din
America au popularizat un obicei din acest
cult, identificarea zeitatii cu iepurele (datoritd
principiului fertilitdtii care caracterizeaza atat
animalul cat si zeitatea), iar iepurasul care face
oud" a ajuns astdzi un simbol global al Sarba-
torii Pastelui.

15 Iepurele simbol al feritlitatii, iar oul simbol al regenerarii, sunt cele doud principii esentiale ale zeitatii

14

Pasci si ou impchistrite de Pasti in Camarzana
Foto: Remus Tiplea, Cimdrzana, 2016



Foto: Mihaela Grigorean, Camdrzana, 2016

Excurs 2

Despre inceputuri si facerea lumii

* Ana Cicio
Poeta si scriitoare, jurist si cercetator in domeniul etnografiei si folclorului,
osancd din Negresti-Oas (Tara Oasului)
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a Inceputul inceputului, pe apele cele ticute aparu

Gainusa in cuibarul cdreia abia se ndscu Timpul® ... si

Ciobanul cu turma lui de stele arzande!” ... si Lebdda
in zbor lin prin cerestile céi...si Lumina ce tasni peste lume
, "din cel grajdut de aur” cum spun colindele noastre...
Inaltul se dezvalui aprig intr-un tumult de sunet si culori,
trosnind din incheieturi astrii ce-si cautau calea pe cer, si
Timpul incepu a curge prin firele Torcatoarelor. “Dupi ce
iese Gdinusa se fi asa pe cer, peste cer, Calea lui Troian cu paiele.
Am auzadt din bitrani cd si-o pierdut paiele pe cale "8

———

Acest semn se face pe ,,coparseu” cu creionul sau cu vopsea,
pentru ca ,,sd nu se mai intoarcd moarta acasd, cd ase-i facutd, cd
oridiundi-i porni tot acolo agiungi.”"

Tot Suflul Inaltului pare a adista in aceastd superba imagi-
ne a Cdii Lactee cu intreaga ei pleiada de stele “pierdute pe
cale”. Simbolistica ”caii ratacite” o regasim incifrata intr-o
emotionantd incdrcatura de mister si sublim pe ceramica
culturii neolitice de la Vadastra, ori pe oudle ”scrise” cu
insemne vechi la Camaérzana (Tara Oagului), sau in Buco-
vina. Impresionant este faptul cd mana creatoare a Femeii,
ce an de an aduce in lumea noastrd Timpul Sacru, facan-
du-ne contemporani cu nasterea lumii, a stiut sa cuprinda
“necuprinsul” meandrului, serpuind intre Fiinta si Nefiintd,
in contextul regenerator al Apei, unduind lin spre o noua
Renastere. De altfel pand nu demult in Tara Oasului (Turt,
Racsa, Moiseni) pe sicrie (numite in partea locului ”sdlas”)
se marca un semn, numit ,, drumul vietii”, simbol al vegniciei,
al ,,firului care nu se rupe”, compus din doud grupuri a cate

trei linii paralele, unite intre ele, la capete, prin linii diago-
nale, simuland o tesdtura de drumuri intretdiate, pe care se
poate merge la infinit; desigur cd acest motiv trebuie pus
in legdtura cu prezenta lui in toate culturile mediteraneene,
cum tot asa de bine poate sa fie incarcat si cu dorinta celor
vii de a impiedica , dalbul de pribeag” de a reveni printre
pamanteni . De asemenea tot in Oas (Cdmadrzana, Racsa)
era obiceiul de pune in sdlasul celui plecat un ou impistrit,
pentru a fi apdrat in trecerea lui prin Portile Vamilor, de
“duhul cel rdu”. Mai exista si credinta cd oul rosu pus in
mana celui decedat in zilele Pastelui era un semn ca a trecut
”pragul” in Ziua Invierii, cand cerul este deschis, iar pazi-
torii Vamilor il 1dsau sd treacd, fard ai cere socoteald pentru
pacatele lui.

Fotografie veche din Camadrzana - sicriu in care se afld oud incondeiate

Remarcam in simbolistica semnelor sacre inscrise pe oul im-
pistrit si pe acela al cocosului, simbol solar, prezent in toate
mitologiile, ” intruchipand lumina cu toate valentele ei cos-
mice si spirituale”* in credintele roméanilor cocosul e un
animal apotropaic, apdrator atat impotriva spiritelor rele,
cat si impotriva bolilor de tot felul.?? El este cel care - prin
cantecul sdu - alungd inapoi in morminte strigoii si duhu-

rile rele cuibdrite prin cotloanele noptii; tot el - spun batra-

P

16 Din cele 7 stele ale Pleiadelor — simbol solar atlantic - taranii formeaza o constelatie aparte numitd Closca cu Pui sau Gainusa sau Stelele Ciobanului. De ”Gainusa” sunt legate
vechi credinte si eresuri inclusiv cele privind ”Closca cu Puii de aur” din Tezaurul de la Pietroasa. Rombul constelatiei LIRA este usor de identificat pe cerul noptilor, afiandu-

se alaturi de ,,crucea” Lebedei, si linia serpuinda a Dragonului. Taranii cunosc constelatia Lirei sub numele de ,,CIOBANU CU OILE”, in care steaua Vega este ”Ciobanul”

iar restul de patru stele sunt oile.
17

18 Ion Muslea — Cercetari etnologice in Tara Oasului si la minerii din nordul Transilvaniei, ed Dacia xxi, 2011,
19 Drumul crucii pe sicriul Titiiei Paul, 78 de ani; ACFC 9999, Locul: Camarzana, Judetul Satu Mare, Data: 1 iulie 1977, Interlocutor: Tamas Posca (mester), 77 de ani, Cerce-
tator: [student] Vasile Filip, in Rituri de trecere din Tara Oasului, corpus de texte, Selectia si transcrierea textelor, Prefata, glosar si indici de Eleonora Sava si Maria Canda-

le, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2011, p. 316.

20 Romulus Antonescu — Dictionar de simboluri si credinte traditionale romdnesti, editie digitala 2009, litera L Labirint”
21 Ivan Eseev — Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, edit Amarcord 1989, fila 89

22 Idem op cit
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nii - este cel care va vesti cea din urma Zi a Lumii, ldsand
Umbrele sd cadd in torente peste cerurile noastre razvratite.
Vechi credinte leaga insemnele solare ”scrise” pe oul pascal
de ”gdinusa cerului”, purtdtoare a Oului Cosmic, pe care o
regdsim in colinde ”desferecand portile” Hiperboreii si deo-
potriva trezind din ”somnul cel greu” (initiatic desigur) pe
“stapanii curtilor”. ? Gainusa este asemuita Pasarii Phoe-
nix, fiind descrisa de prof Densusianu ca avand un pat, sau
un leagan, umplut cu pietre pretioase, in mijloc se vedea o
piatrd mare albastrd de forma unui OU...pasdrea Phoenix
era consacratd Soarelui. Cand i se apropia sfarsitul isi facea
un cuib din ramuri si plante frumos mirositoare, dupa care
se aseza in el si isi termina viata. Din maduva sa se forma
un OU din care iesea un nou Phoenix. Prima grija a noului
Phoenix era si ridice cuibul tatdlui sdu si sd zboare cu el
pana la altarul Soarelui, unde il ardea®.

Foto: Remus Tiplea, Camdrzana, 2016

Ea Pasdrea Phoenix - purtdtoarea Oului Cosmic - cea cu
Jpenite zugrivite / cu ochii-n cap de pietre scumpe”, va salva
chintesenta invataturilor sacre hiperboreene, intr-un ritual
de vindecare a lumii si regenerare a vietii, folosind intoc-
mai ca taranul nostru de azi, puterea tdimdduitoare a , apei

vii” , cea care - spun bdtranii - sfarma neputinta si bolile,

pregitindu-ne pentru o noud nastere. Un bloc de marmu-
ra inscriptionat, descoperit la Constanta, confirmd atribu-
tul regenerdrii, al renasterii mdiestrei pasari: TORPIMA
EPI PHANISKE , adica Alesii (cei Buni) vor renaste.”® Dupa
Adprian Bucurescu, lui Apollon i s-a mai spus si Bassaraves ,
adica ”cel care trece peste apd”, ”plutitorul”, “zburatorul”,
”pajura”; si pentru ca Zeul a inviat, a rendscut si a predicat
el insusi renasterea sufletelor, era reprezentat simbolic ca o
Pasare Mdiastrd cu semnul divin (crucea) in cioc. ..ca Pasari
de aur, zeii daci apar in Tezaurul de la Pietroasa®.

Nunta ca rit de trecere pastreaza si ea reminiscenta unor
ritualuri stravechi ce tin de cultul solar - stranii si de nein-
teles pentru omul modern - ce vin inspre noi din adancul
mileniilor, cum ar fiacela al ”dantului gainii”, ori cel al ”tre-
cerii mirilor pe sub cununa de barbinoc” la Racsa”, sau ”co-
lacul soarelui” prin care priveau mirii de pe pragul bisericii
spre Soarele Tata (Moiseni), obicei consemnat de Ghe Focsa
in ”Spectacolul nuntii in Tara Oasului”. Momentul aducerii
gdinii ”catingdnas” la masa mirilor, prin scoborarea ”so-
cdcitei” de pe Prag, marcheaza ritual asezarea in aceeasi
matrice a Timpurilor noi si vechi, unind astfel caile Oului
Cosmic. # De altfel insdsi impletitura capului la tinerele din
Oas, avand aspectul unei site foarte dese, fie cd era impo-
dobitd cu asa numitele pletence, fie cd se aseza peste impleti-
turd o cununa, aduce cu ea imaginea familiard a Marii Zeite
Pelasge purtatoare de simboluri cosmogonice, intalnite inca
pe intreg arealul Oasului in geometria cusaturilor (bradutul,
heliile, unda apei, spirala, sau altfel spus Arborele Cosmic, Roa-
ta, Apele Primordiale si Ascensiunea), pe lemn (dintii de lup,
zig-zagul, rozeta, virtelnita), pe ceramica (unda apei, cocosul,
omul, crucita). Toate aceste ritualuri simbolic legate de trece-
re si prag sunt menite sd ne insoteasca in lungul si incercatul
nostru drum spre cdutarea sinelui, vindecare si regenerare.
In societatea romaneascd nunta este preludiul si urmarea
mortii, dragostea insasi fiind o pierdere de sine similara
mortii. Privita cronologic nunta este reparatia mortii , asa
cum facerea lumii este punerea in ordine a haosului inert,
cu alt cuvinte revitalizarea lui; atunci si nunta devine o sus-
tragere din fata provocarii mortii.*” Din Oul cel nascator de
ceruri si stele se facu - mai apoi - Pdmantul “priponit de
patru stalpi de argint” si o osie de aur *, ce atunci in acele
vremuri batrane a fost “masurat” si “imbulzat”, ridican-
du-se astfel munti si dealuri, numite inca de atunci gruie,

23 Intr-un colind cules de G. Dem. Teodorescu in Poezii populare roméane, Bucuresti 1885: cui sunt Doamne ceste case /Oi ler oi, dai Ler oi Doamne/ Asa nalte, minunate /Cu
portle ferecate / Cu lanturi de fier legate / Stobordte pe de-o parte / Cu stobor de siminoc /Cu stresini de busuioc ?
24 N. Densusianu in Dacia Preistorica, vol. 4 cap. ,,Fibula in forma de Fenix din Tezaurul de la Pietroasa”, ed. Obiectiv, Craiova

25 Adrian Bucurescu , Dacia Secreta, editura Arhetip 1998, pag 119
26 Adrian Bucurescu , Dacia Secreta, editura Arhetip 1998, pag 119, 122

27 Traditii si obiceiuri consemnate de Ionitd Andron in cap “Instrutatul miresei” in cartea Racsa, locuri si oameni, editura Gutinul 2001,
28 Variantd a ”dantului Gainii in Oas: Faceti-mi loc coconasi / S ma duc catingdnas/ Cu gaina la ndnag/ Faceti-mi un loc mai larg / Sd md scobor de pe Prag / S ma duc cu

gdina / Sa o dau la ndnasa
29 Victor Kernbach — Universul mitic al romanilor, ed. Stiintifica 1994, pag 202

30intr-o colindi din Oas: De cand Domnu s-0 nascutu /Domn din ceriu/  Si paméntu l-o facutu/ El bine I-o priponitu / De patru stalpi de argintu / Si ceru I-o impodobitu
/Tat cu stele maruntele / Siculunaintre ele/ Cu soarele stralucind / Tat paméantu luminand
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gruiete, maguri, bulzuri, oute...’" Tot in Oas exista credinta ca
si astdzi Pdmantul ndscut din Ou ”sta”, pluteste pe unda
Apelor Primordiale ; “pe apd sam noi - spun batranii - cateoda-
td, candva, candva se clatind pamantu ..atunci se-ntorc pestii...pe
trii pesti std pamantu, mari citu-i lumea”?

Un mit cosmogonic exclusiv roméanesc - dupd Victor
Kernbach - redd sugestiv imaginea ~cresterii pamantului
din ”samanta de pamint” adusa de pe fundul Apelor Primor-
diale; pamantul creste deci din sine insusi in virtutea unei
entelehii si el de fapt nu este pamantul ci Lumea, asadar
cosmosul care se dilatd , asa cum se dilata in conceptia mo-
dernd universul ¥. La Cdmaérzana existd un loc de o sereni-
tate impresionantd numit "Outul”, care pe langa faptul ca
iti sugereaza imagini legate de Oul Primordial, de Cuibare
Stelare si Oué din Piatrd, adica de ,,caramizi” aflate la fun-
damentul Universului, asa cum il stim noi astdzi, pare a
fi si spatiul pur de consacrare a ”insulei de piatrd” acolo
unde ,madicuta din piatrd” a ndscut , pruncut din piatrd” *.
”Outul” ivit atunci la inceputul lumii, sau poate chiar mai
inainte, ne atine calea cu amintirea unui Rai pierdut prea
devreme, cu randuieli, rosturi si pravile scrise sub cumpana
altor zodii, cu stele arse pe lutul, ori piatra, ori iarba unor
ceruri batrane. "Outul” , “Geaméana”, ”Cetdtuia”, ” Creme-
nea”, "Ursoii”, "Madgura”, "Tampa”, “Somosul”, ”Belava-
ra” , ca si multimea de damburi, gruie, bulzuri, raspandite
pe intreg arealul osenesc, aduc in lumea noastra misterul
unor timpuri mitice. Ele sunt ”pietrele martori” cum ar spu-
ne prof. Eliade, avand “calitatea de scara ce uneste Cerul cu
Pamantul”®, intocmai scirii cu fustei ce innobileazd inca oul
impistrit la Cdmarzana.

Scara este un simbol al ascensiunii sau coborérii, o imagine
mitopoetcd a legaturii dintre cer si pdmant, dintre lumea de
aici si lumea de dincolo. Este apropiata simbolismului ar-
borelui lumii si sinonim al funiei, lantului sau curcubeului.
Scara ca punte intre cer si pamant apare in momentele cri-
tice ale evolutiei lumii, cdnd sunt oficiate ritualurile de sta-
vilire a degradarii cosmosului si transformarii lui in haos,
apelandu-se in acest scop la fortele cerului...in credintele
poporului roman Dumnezeu are sciri de suit si de coborit”*
Pe oul incondeiat de la Cdmarzana scara ni se relevd a fi vie,
neintreruptd , asemenea colindelor fird sfarsit si fird sfarsire;
pare a fi calea necurmatd, neintoarsa in cdutarea Sinelui, in
afara Fiindului si a Fiintei, sau poate dincolo de acestea...
din, dinspre si inspre Vesnicie. Scara este prin natura sa ase-

TS

Pieptar vechi de cimesdi femeiascd din Oas, decoratd cu scard in cale
raticitd. Foto: Mihaela Grigorean

muita Axei Lumii, si cred ca nu intamplator, Femeile crea-
toare de minuni de la Camadrzana incadreaza scara cu fustei
altor simboluri, la fel de vechi, care la randul lor sunt me-
nite a lega Pamantul Mama de Cerul Tata: Bridutul in chip
de Arbore Cosmic, Grebla desprinsa din centura constelatiei
Orion, Spirala ca embrion al ciclurilor cosmice (nastere, tre-
cere, renagtere) Pupii sau Picatelele insemn vechi, ce cred ca
are legatura cu “samanta de pamant”, ori mai bine zis cu
“sdamanta de stea” , germen ce a dat nastere Terrei. Batranii
cred cd galaxia noastrd se numeste ,Calea Laptelui”, deoa-
rece a fost albitd de laptele varsat din Cobilita Ciobanului
(Lebada) cu care omul necdjit a vrut sd loveasca pe Balaur
(Dragonul) in drumul sdu spre Dumnezeu. Se spune cd un
om suparat pe faptul cd Dumnezeu a despartit cerul de pa-
mant, urcandu-1 atat de sus incat nu-1 mai putea atinge, a
mers in cautarea Lui, cu rugamintea de a-l ,scobori” mai
aproape de pamant. ,Pe drum, in vizduh, unde bate vintul
turbat s-a intdlnit cu Necuratul, care a incercat sa-1 impiedece si
urce mai sus in cer, trecind peste domeniul si vointa lui”. In lup-
ta ce a urmat - continud legenda - fiecare dintre cei doi sau
folosit de ceea ce aveau la indemana: omul necgjit a zvarlit
cu uneltele de care se folosea in gospodarie, precum si cele

31 Imaginea creatiunii intr-un colind din Oas: Pe pamant am fost manat/De Domnutu pre inalt/Sa-1 masor in lung si lat / Aflai pamant ca-i mai mult/ M-am pazat / L-am

imbulzat /Dealuri si vai am facut.

32 Ion Muslea — Cercetari etnologice in Tara Oasului si la minerii din nordul Transilvaniei, ed Dacia xxi, 2011, fila 211

33 Victor Kernbach — Universul mitic al roméanilor, ed. Stiintifica 1994, pag 195
34 Intr-un colind din Racsa (Oas): Scoalad gazda nu durmi /

Ma corinda-ma doamne ma co / Decat scoala slugile / Sa mature curtile / Cat gunoiu maturara / Tat pe pia-

tra-l aruncara / Piatra-n patru sa crapard / Pruncut de-aculu zburara / De-ase mare nici pe mare /Cat cununa stogului / Cat rotita fusului/  $i-o cantat ca ingerii/ Si-o

zburat ca porumbii
35 Mircea Eliade, Tratat de Istorie a Religiilor, editura Humanitas 2005, pag 243.

36 Ivan Eseev , Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneasca, editura Amarcord 1998, pag 420
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doud Care in care le-a pus, iar Necuratu cu ceea ce avea in
desaga. Obiectele aruncate, precum si fapturile folosite in
luptd au luat forma constelatiilor, adica acele grupuri de ste-
le numite in popor: Carul mare si Carul mic (Ursele), Grebla,
Secera, Rarita, Fustei (fiecare denumind un grup de stele din
constelatia Orion), Closca cu Puii, sau Gdinusa (Pleiadele),
Jgheabul Putului (Andromeda), Barda (Perseu) . Scérita apa-
re ,scrisd” inca de acum 9000 de ani pe tablita rotunda de la
Tartdria, ea facdnd parte din acele simboluri sacre ce au dat
lumii primul alfabet al umanitatii, cea mai veche scriere din
lume. ,Scdrita” asemuita in general ,, centurii lui Orion”, sim-
bolizeazad ascensiunea, urcarea sufletului la cer in cdutarea
Nemuririi. In Oas, constelatia Orion este cunoscuta si sub
denumirea de ,Scara cu Fustei”, cu elemente separate une-
ori in Grebla, ori Rarita, fiind asemdnata ziguratului, adica
urcdrii in scara (Iin trepte) spre starea cea desdvarsitd; insem-
nul este intalnit cu precadere pe oul ”scris” cu simboluri
sacre la Camadrzana. Oul scris cu insemnele sacrului numite
Scirita, sau Scara cu Fustei si Pupi, Grebla, Rarita sau Bradutul
poartd cu el amintirea unor vechi rituri legate de transmi-
gratia sufletului, precum si initieri in misterele orfice. Eliade
aratd cd Scara este purtdtoarea unui simbolism extrem de
bogat si perfect coerent, ce ,intruchipeaza plastic
ruptura de nivel care face posibild trecerea de la
un mod de existenta la altul, sau in plan cosmogo-
nic face posibild comunicarea dintre Cer, Pdmant
si Infern”®

Din ”coasta” Oului cosmic, din greul de foc si tu-
mult, pe bolta cerului timpuriu se ivi insdsi Soa-
rele, fapt ramas in memoria batranilor, ce cred ca
totul s-a intamplat ”de-adevaratelea”, reiterand
astfel cosmogonia: a fost odati un Om ce avea un
Ou: el a fost tncuiat Oul intr-o ladd, si altul, ce stia
cind s-a dus Omul de acasa, i-a dat drumul si din ace-
la s-a ficut mai apoi Soarele pe cer.” Pe caile vremii
- cele abia banuite - Soarele a fost si el Om...si-0
fost randunica o fatd frumoasd, si Soarele a luat-o de so-
tie... *. Tudor Pamfile consemneaza ca in credinta
tdranului roman Soarele era steaua lui Dumnezeu
"deoarece la rasdrirea ei, toate celelalte stele pier si i se
sterg din cale. In testamentul scrierilor vechi si sim-
bolurilor primordiale, ldsat noud mostenire de in-
aintasii nostri, Soarele era reprezentat prin insem-
nul Virtelnitei, denumita si Morisca, denumiri sub
care este cunoscut si in stravechiul O(u)as); odata
cu pdtrunderea crestinismului acest simbol, va fi

37 Romulus Vulcanescu, Mitologie Roméana, editura Academiei 1987, pag 350
38 M. Eliade — Imagini si Simboluri, ed. Humanitas, Bucuresti 1994

inlocuit in mare parte de cel al Crucii. In Zorii Istoriei, omul
,varstei de aur”, contempland cerul noptii si pe cel al zilei,
ori rasdritul si ra-pusul Soarelui, a perceput fenomenul de
Rotatie, de miscare al Pamantului si Stelelor, “intrupandu-1”
in memoria pietrei, ori pe vasele de ceramica ale cucuteni-
lor. Altfel spus a transferat ”crucii pelasge” reprezentata de
cei doi Zalmoxis (gemenii divini invocati inca in colindele
noastre )*! ideea de miscare, suflul divin datator de viatd,
atotcuprinzadtor, fard inceput, fara sfarsit. Asocierea unor
elemente primare cu adanci semnificatii, cum ar fi Oul ca
simbol primordial al genezei si regenerarii cosmice, cu mis-
carea de Rotatie, ne fac -pe noi cei de azi - contemporani cu
miracolul , intruparii” Universului.

Este ,cronica” unui Timp tandr, aflat la inceputurile sale si
- de ce nu - cronica unei Revelatii transmisa noud printr-o
forma de scriere primard, Toate aceste semne si simboluri
vin inspre noi din adédncul mileniilor si poarta cu ele mesa-
jul emotionant al mosilor si stramosilor ce inca ne vorbesc
despre Randuiala si Rost, lasandu-ne codul ce ne aseaza iar
si iar inlduntru Fiintei.

Viltoare construitd din lemn de citre mesterul restaurator Vasile Pop, Negresti-Oas
Foto: Romeo Komaromi, 2016

39 Dupi o legenda mitica consemnata de Elena Niculitd Voronca in Romulus Vulcanescu - Mitologie Roména , edit Academiei 1987, pag 368
40 Ion Muslea — Cercetiri etnologice in Tara Oasului si la minerii din nordul Transilvaniei, ed Dacia xxi, 2011, fila 137
41 Nasterea gemenilor ceresti Apollo si Artemis, ramasa in amintirea colindelor noatre: Doamne Ler Domnului Doamne/ Ia-n iesiti boieri afara /De videti ce sa scoboara / Sa

scoboara doua flori /
zaua / Rasarit-o doua stele

Da nu-s flori, ca-s fratiori ...In iesiti boieri afard / Si videti cum si scoboari / Doi luceferi gios pe scara ... Colo sus in raturele / Zaurel de
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Camarzana - pe puntea dintre randuiala inimii si cea a traditiei

Foto: Remus Tiplea, Cimdrzana, 2016

au trdit dupa randuieli ldsate prin viu grai si faptd,
de mosii lor, locuitori din strdvechime la acest ho-
tar din NV-ul Romaniei. Pana cand intr-o zi, locul lor de
obarsie, Camarzana (Tara Oasului), dintr-un sat singuratic,

Dintétdeauna osenii - oameni liberi, mandri si gutasi,

20

Orice cdldtorie este odisseicd, in mdsura in care implicd cautarea si descoperirea nostos-ului fiintei,
centru al omului si al lumii deopotrivd, de dincolo de viatd si de moarte. Plecarea osenilor in Lon-
dra - dintr-o lume cu dor, intr-o lume cu un altfel de dor, nu s-a soldat cu un siaj in sistemul men-
talitatii culturii traditionale, desi realitdtile etno-folclorice traduse in actu si-au modificat intr-o
oarecare mdsurd aplicabilitdtile si sensurile, integrand sacrificiile i riscurile. Cdmard a zdnelor
dar si a dorurilor...ce std mai mult incuiatd decdat descuiatd, acest loc pare cd tine timpul pe loc, as-
teptandu-si statornic osenii plecati in pribegia strdindtdtii, atat de departe de randuiala Traditiei,
dar mai aproape ca oricind de Randuiala Inimii... singura noastrd sperantd in lumea in care trdaim.
Pdrleazul dintre prezenta si absenta osenilor in satul lor natal, e intruchipat de bocetul mortuar,
devenit azi un bocet neauzit al Viului... Nu numai mortii sunt cei plecati dintre noi...si Vii...
Nostos - Nostalgie. Periplul de intoarcere a inceput deja....

izolat, a devenit un sat in-singurat prin
exodul masiv a peste jumatate din po-
pulatia lui - 2500 de locuitori. De atunci
au trecut 25 de ani si azi, calatorind in
acest colt pitoresc romanesc, descoperi
nu numai case risipite prin vdile si
damburile satului, ci si suflete risipite
in toatd lumea, a caror urme se mai pot
vedea pe drumul reintoarcerii la vatra
in cAteva momente importante din an:
Créciun, Pasti si in august - luna nun-
tilor si a mireselor. Odiseea camarza-
nilor a inceput la inceputurile lumii,
marcand aventura lor existentiala cu
tropotitul si tapuritura, iar azi, popo-
sesc in Londra, cdutandu-si departe de
casd acea Casd a Fiintei, care nu poate
fi dezradacinatd niciodats, ci doar ori-
entat cu radécinile spre Cer. Intre do-
ruri, acolo, std pitita Cdmarzana, vrand
parca sd scape de curgerea ireversibila
a timpului, marginita pe verticald de
Cetatele, Gemene, Holmuri, Barloage,
Coparcea, Goronete, muntii ce o apro-
pie de zavoarele cerului si dezmargini-
td de trdirile, nostalgiile si amintirile celor care au plecat
in lume sa-si caute norocul si rosturile nedescoperite inca.
De un sfert de veac, fenomenul plecdrii romanilor din gura
de rai a Camarzanii, in gura necunoscutului din Londra,
a echivalat paradoxal cu o reconsiderare a Traditiei din



perspectiva consecintelor instrdinarii ca forma
asumatd de reconfigurare a identitatii indi-
viduale, in raport cu colectivitatea in care s-a
ndscut. Bundstarea materiald, fizica a celor care
muncesc in strdindtate pregatesc posibilitatile
pentru o reinnoire spirituald, experienta auto-
exilului constituind mai degraba un mod de
constientizare a apartenentei la un univers spi-
ritual particular si nu o abandonare sau o dislo-
care a referintelor culturale locale. Toamna este
anotimpul in care cei rdmasi acasd, in cdldarea
unde raurile se intorc inapoi la izvoare, se pri-
vesc in oglinda destinului si aprind lumini in
tunelul timpului pentru a intrezari chipuri ale
trecutului, cinstind memoria mortilor, la sfarsit
de octombrie si inceput de noiembrie, printr-un
ritual consacrat de nenumadrate generatii.

Respectand traditia crestind, Camarzana este
singurul sat din Tara Oasului unde oamenii isi
ingroapa mortii in ograda, pe dealuri sau in vai
marginase, existand 18 cimitire particulare, in-
temeiate din dorinta de a sfida indepartata pro-
ximitate a mortii si astfel, de a crea un pridvod
de comunicare permanentd intre doud lumi di-
ferite, a vazutelor si a nevazutelor. Mortii cu mortii si vii
cu vii, iatd o lege crestineascd pe care cei din Camarzana
o traiesc dupd un cod interior, ancestral, numai a lor: vii
cu mortii si mortii cu vii, un mod aparte de a-fi-partas cu
cel ingropat. Dupa cum sugereaza si toponimul localitatii,
cimitirele inspird ceva din acele locuri ascunse, initiatice,
unde se patrunde greu, labirintic, rétacitor, la fel ca asezari-
le rasfirate prin toate cotloanele si ungherele strabatute de
cele trei Vii: Lecancioara, Valea Mare si Ceaslasul, delimi-
tarea lor fiind ficuta fie de o valcica, fie de o moara de foc.
Numele cimitirelor sunt date ori de stapanul pamantului
care a donat locul, cum sunt cele din Faur, de la Beretoaia,
de la Doros, a lui Ionici, sau sunt imprumutate de la vecina-
tatile geografice: din Dambu Rosu, de din Jos de sat, de din
Sus de sat, din Grui, din Varsor, din Gropi, de sub Gemene.
Fiind atat de multe cimitire, preotul nu celebreaza o unica
Zi a Mortilor, ci realizeaza un adevarat pelerinaj simbolic
care dureaza doua saptdmani, descinzand pe rand, in fieca-
re loc unde este chemat sa ridice paos sau sa facd sfestanie
la crucile cele noi, dupa un program bine stabilit si anuntat
in prealabil la liturghia de duminica. Cei plecati in lumea
umbrelor sunt comemorati de credinciosii prin aprinderea
unor lumandri, prin florile si coroanele cu care impodobesc
mormintele curdtate de buruieni si aranjate in cele mai mici
detalii, prin bucatele ritualice, rugdciuni, impreunarea mai-
nilor, toate elemente ale unui ceremonial care consfinteste
un cult al mortilor initiat pentru iertarea, mantuirea si bu-
curia si primenirea sufletelor lor.

Foto Remus Tiplea, Cimarzana, 2016

Fiecare cimitir ascunde povesti de viata tulburatoare, pe
care preotul le evocd cu lacrimi de emotie si harul unui po-
vestitor care capteaza privirile celor prezenti, catalizand si
orientand atentia spre cuibarele mai intortocheate ale ini-
mii, unde memoria unor fapte si intAmplari nu se stinge
niciodatd. Luminatiile au rol anamnetic, deslusind cararile
amintirilor care se pierd treptat in Valea Uitdrii, acolo unde
nu mai este drum de intoarcere. Crucea ca vechi simbol cos-
mic care reprezenta soarele si uniunea contrariilor intr-un
centru al universului, poate fi gasita in ipostaza sa crestina
in cimitirele din CdmaArzana, in forma cea mai veche, cu o
structura din lemn cu trei brate orizontale sau confectionata
din tabld, cele mai recente fiind turnate in ciment sau sculp-
tate din marmurd sau granit, in functie de posibilitatile ma-
teriale ale fiecdruia. Originalitatea socanta a functionalitatii
ritualice a crucilor poate fi descifratd in arhaicul obicei de a
pune crucea la picioarele mortului, in spiritul credintei ba-
tranesti conform careia mortii vor avea de ce sa se sprijine
la inviere, sau in ordinea impusa de legi nescrise, prin care
mormintele barbatilor erau amplasate in fatd, in prima li-
nie, femeile fiind considerate (sau poate des-considerate) ca
avand un rol secundar in comunitate. Se spune ca vechile
cruci din lemn, aveau mai multe brate deoarece putrezeau
in timp si astfel, pentru sigurantd, puteau rdmane cu un
brat, iar cele care se distrugeau erau batute in cuie pe peretii
exteriori ai bisericilor, construite initial din barne durabile
de stejar. La sfarsitul Luminatiilor, toti cei prezenti iau par-
te la un moment simbolic de comuniune, printr-un pranz
comun, compus din mancare, paine, prdjituri, bautura - pa-
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linca, vin, suc, must, deoarece se spune cd tot ce se da de
pomand aici, pe pamant, pentru sufletele celor morti, se pri-
meste acolo sus, in ceruri. Ofrande care amintesc de un rit
pdgan, arhaic, precrestin, toate sunt oferite in spiritul credrii
unei punti de comunicare cu cei din lumea de dincolo, lu-
mina invizibild facand vizibile elementele simbolice care fac
posibil pasajul: funia, soarele, stelele, forma cu sapte colturi,
unda apei, de pe colac si prescuri sau rombul, dintii de lup,
zig-zagul, rombul cu laturile prelingite, nodul dacic, scara,
pasdrea, spirala, sculptate pe troitele de lemn din cimitire.
In genunchi, cu parul despletit si imbracate in negru, insem-
ne ale jdlaniei, femeile randuiesc pe morminte stergurile,
pe care aseazd prescurile - doi colaci ritualici, suprapusi,
uniti printr-o lumanare care ajutad sufletele ratacitoare ale
mortilor sd regdseascd drumul spre odihna vesnicd. Doliul
impune barbatilor s& aiba capul descoperit si barba lasata,
iar diacul poarta desagii tesuti in hiara, reminescenta a unui
trecut pe care cei ramasi de gazda, incearca sa-1 privegheze
inca... Implicand toti membrii comunitatii, aceasta sarbatoa-
re are un aspect si un continut particular si contradictoriu
in Camarzana, deoarece majoritatea acestora sunt plecati la
munca in Londra sau in alte parti din Anglia. Fara sa igno-
re sau sd abandoneze traditia, in cimitire se reunesc langa
morminte oameni putini, batranii ramasi sa aiba grija de
lantul de case uriase, pustii, sinistre si lipsite de viata, reci si
goale, la fel ca atmosfera lugubrd a cavourilor noi, turnate
in ciment, cu cruci din marmurd sau granit, care accentuea-
zd vidul sufletesc pe care forta transcendenta a cuvantului
liturgic incearca sa il substituie. Experienta migratiei, a pa-
rasirii deliberate a mediului familial cu scopul de acduta un
nou spatiu vital, a generat o noud raportare la Traditie, atat
ca reinterpretare a rolului comunitatii stramosesti, cat si ca
treaptd necesard pentru o redefinire vitald a sinelui.

Urcusul spre cel mai vechi cimitir din Camarzana este pre-
gdtit simbolic de trecerea peste podul de pe Ceaslas, ca un
insemn al legaturii dintre lumescul freamat al clipei traite
in iuresul din vatra satului si inceputul marginii nelumes-
cului.... Trecerea peste Valea Ceaslasului - lacasul ceasului,
deci al Timpului, orienteazd pasul cdlatorului pe strada
Chiliei, acolo unde se edifica tacut, meditativ, sihastru, par-
leazul dintre viata si moarte, dintre dor si alinare, dintre ta-
puritura si bocet....orice drumet curios de a deslusi rosturile
locurilor se intreabd daca toponimul de Chilie dat potecii
largi care urca spre Dambul Rosu si Coastd, este legat de
povestea unui schivnic din vremuri indepartate care si-a ne-
voit pe aceste plaiuri, privegherea sufleteasca si trupeasca....
locuitorii dau din cap, a necunoastere, cand i intrebi dacd a
trait candva, in padurile Camarzanii, vreun pustnic...parca
nici nu ar vrea sa stie, fiind mai linistiti si chiar mai bucu-
rosi dacd satul lor rdimane mai degrabd invéluit in ambigu-
itatea indeterminatd a unui timp mitic, faurit din creuzetul
unui Prezent Etern..... Meandric, drumul catre cimitir tre-
ce pe langa case rasfirate, unele mari, cu arhitecturd nous,
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amestec de mai multe stiluri, iar altele vechi, batranesti, mai
rare, singuratice, asteptdnd parcd un nor al cerului care sa
le absorba pentru totdeauna in negura Timpului si a Isto-
riei... Privirea si pasul staruie contemplativ, pe negandite,
apropiindu-se de o poiata din barne si cuie de lemn, cu o
arhitectura straveche in furci, dar cu acoperis de tigld, care
pare sa dateze de la sfarsitul sec. XIX-lea si probabil sa fi fost
acoperitd inainte cu paie. Pitoreascd, te indeamna sa faci un
exercitiu de imaginatie, pentru a indrdzni un recurs intr-un
trecut al legaturii trainice si implicite dintre om si anima-
le, dintre pamant si roadele lui datatoare de energie vitala
adevaratd, nealteratd. Nu departe se iviste o pata albastrd,
luminis de mieru osenesc, cuibarit intr-o casa cu tarnat
splendidd, incadratd de un cuptior si o colejna din nuiele cu
dranitd, pentru depozitarea malaiului.

Nu poti ajunge la casa lui Grig Bozgau decat dacd treci pe
langa o casa albastra traditionald, in al carei cerdac de lemn
std tdcutd, meditativa, cea mai batrand cimarzanca... Are 90
de ani si privirea ei salasluieste dincolo si dincoace de zi-
dirile timpului, cauta rosturi la incheieturile dintre trecut,
prezent si viitor....daca o intrebi ce mai face, iti raspunde
cd-i-sdrdcie mare, cd trdieste in singurdtate, cd mai vine ca-
teodata fata pe la ea....cd toti sunt plecati in strdinatate...ca
i-ar pldcea sa primeasca un ajutor si in final, spune cd ,nu-i
traba nimic”.... Resemnare in nerdabdarea cu timpul...cu vre-
murile....cu oamenii...

De pe prispa veche, din lemn albastrit de priviri, batrana
iti aratd cu mana casa de vis-a-vis, unde locuieste saboita
Mearie lui Butuzaru....

Poate pdrea contradictoriu, dar Mérie lui Butuzaru poves-
teste la fel de tulburdtor si tremurand de emotie despre vre-
murile indepértate cAind mergea iarna la vale pentru lautul
torturilor, sau despre lucrul la razboiul de tesut, ca si atunci
cand iti prezinta casele cele mari, construite de copiii ei ple-
cati in strdinatate si lasate in grija ei de multi ani: , Tate case-
le de pe strada asta is ale familiei mele, construite de prun-
cii mei...tatd strada asta-i a me. lo am grija de ea”. Apoi,
obrajii i se rosesc de intensitatea traitd a marturisirii si te
pofteste induntru ca si cum a-i pasi intr-un palat de clestar,
construit acolo unde se bat muntii in capete....modernitatea
interiorului luxos al celor trei case pe care le administrea-
zd, nu o impiedica pe gazda sd evoce cu patima amintirilor
dragi, tineretea demult risipitd in fuiorul timpului...Mdrie
lui Butuzaru se aseazd pe un coltar din piele si incepe sa
lacrimeze, depanand povestea sarpelui care a muscat-o pe
sora ei, la intorsul fanului in Vagas....cum si-a ascuns um-
fldtura de pe picior, si-a incaltat cizmele si a mers la dant la
ciuperca duminica, unde a giucat pana la ultima suflare....
cum sarpele nu ii dddea pace, nici macar noaptea, in vise,
chinuind-o toata viata....



Indemanare si mestesug maiestrit, dar si incantare prin ran-
duirea semnificatiilor ornamentale ale costumului traditio-
nal intr-un ritual sau ceremonial legat de un anume moment
al existentei. Putini sunt cei care care cautd sd desluseasca
tainele ivirii pe ogorul existential a imaculatei panze ALBE.
Portul unfica insemnele de civilizatie oseneasca - brazda de
pdmant, olul cu apd, uneltele de lucru etc, tot ce Inseamna
materialitate, nonseparabile de simbolurile complexe cusu-
te cu mana sau tesute in hiara - bradutul, unda apei, rombul
cu laturile prelungite, coarnele berbecului etc, comunicare
sacrd izvorata din temeiuri indepdrtate si totodatd apropia-
te fiintei, de acolo, din fondul cultural si spiritual universal
al lumii.

"

B
Marie lui Butuzaru din Camarzana
Foto: Romeo Komaromi, Camirzana, 2016

Saboitd de tandra, Marie lui Butuzaru lucreaza la masina de
cusut intre alte munci ale cdmpului sau treburile nesfarsite
ale casei. Ea este o osanca fuicosd, mereu in miscare, harni-
cd, gata oricand sd se opreasca din vartejul obligatiilor zil-
nice, pentru a te primi in gospodaria ei cu un suflet mare,
o inima deschisd, un zdmbet blajin si o privire calda, cum
rar intalnesti. Ea este unul din acei oameni pe care daca-i
intalnesti o singura data, nu-l mai uiti niciodatd. Prinos de
omenie, cuibdrit in traire oseneasca!

Acasd la Grig Bozgau de pe Mocird, cand sosesti prima oara,
simti deodata cd apartii acelui loc dintotdeauna...fard sa stii
de ce...singurdtatea casei albastre contrasteazd cu plindta-
tea luminoasd a inimii deschise a gazdei....mestesugar in

lemn, barbat incad in putere chiar si la cei peste 80 de ani,
el te cucereste cu zdmbetul privirilor duioase si cu caldura
sa sufleteasca simpld, agezatd si cioplita de curgerea timpu-
lui....e rdvdasitor sa ai sentimentul cé& intalnirea cu acest om,
te scoate din durata ta obisnuitd si te transpune intr-un ritm
nou, aproape ritualic al unui mod-de-a-fi extrem de fuzio-
nat cu pulsul naturii...pasii lui te conduc spre gramdjoare-
le de lemn de felurite esente, povestind aproape tacut, ca
intr-un dialog cu sine, despre zilele in care le-a cautat prin
paduri indepartate si apoi le-a purtat in spate ca pe povara
cea mai ugoara a sufletului sdu...constati dintr-o privire ori-
zonticd ca atelierul sdu - intreg parterul de la o casd noua
din boltari, e impanzit de palcuri de lemne, bote, bucati, as-
chii, cioate, trunchiuri de copaci care asteapta sd fie
cipolite, daltuite, finisate, slefuite si transformate in
cozi de unelte folosite frecvent la muncile cAmpului:
furci, lopeti, greble, coase etc.

In timp ce batranul iti prezints cu entuziasm fieca-
re obiect cu functionalitatile sale, boacele de pe fite-
ul asezat in mijlocul atelierului te atrag cu mirosul
lor irezistibil, lucru ce nu trece neobservat de citre
stdpan, care repede iti aduce o lingura si te invita sa
te servesti direct din oald...Ospitalitatea lui e cople-
sitoare, prelungire fuzionald a simplitatii existentei
sale, deschidere a Firii care te inspird tdcut, impu-
nand treptat un dialog cu constiinta, in sensul elu-
ciddrii sensurilor ei meandrice...si nu poti trdi clipa
acestui luminos popas al destinului, fara a te con-
frunta cu interogatia launtrica: care este sursa acestei
bucurii de a fi?

.... iti povesteste cum oamenii vin din toate satele, sa
le facd cozi la unelte si dinti la grebld, si nu ezita sa
spunad ca viata lui este implinita atunci cand reuseste
sd faureascd ceea ce-l multumeste in primul rand pe
el si astfel, vede cd nu a tdiat degeaba din inima pa-
durii. Intr-o clipita, isi ia dalta, sdcurea si rindeaua,
dand la iveald dintii si coada de lemn, ca si cum ar slefui
solzi de balaur. Se simte in aer dragul de a lucra, cioplitul in
lemn si randuiala meseriei sale de dulgher devenind una cu
respiratia si pulsul sdu vital, iar vorba si privirea fuzionand
firesc in bucuria marturisirilor...o spovedanie facutda mun-
;ilor care nu mai asteaptd iertare, ci doar o rostuita tdcere
a contemplarii mestesugului, inteles ca o artd de a trdi si a
fi....

Albastrul de Oas sau mieru cu care Bozgau si-a zugravit pe-
retii exteriori ai casei din barne de lemn, cu parta rosie de
la temelie, urmand datina din strdbuni, toate aceste insem-
ne ale apartenentei la neamul osenesc, te fac curios pentru
a-i descoperi interiorul, presimtind parca o dragoste anu-
me cuibdrita printre rudare vechi, icoane pictate pe sticla
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sau lazi ticsite cu costume vechi...si nu trec cateva secunde
pand cand gandul tdu il poate intalni pe cel al mesterului si
astfel, cu un tremur sufletesc nedeslusit, soptind aproape
pentru Sine:..... ,Casa a ramas tuman asa cum a ldsat-o ne-
vastd-mea...de cand a murit, eu vin in ea doar sd dorm si
sd agdt carnatii, slanind si sunca pe rude...”. Totul a ramas
incremenit intr-o rdscruce a timpului si a simplitatii: ran-
duiala traditiei si randuiala inimii. Casa are doua incdperi,
separate de o tinda, fiecare camera avand functionalitatea
ei: cea dinspre curte, destinata traiului zilnic si odihnei acti-
ve, iar cea dinspre drum, ospetiei, binecuvéantata de duhul
sdrbdtorilor. Batrdnul te conduce in prima camerd, cu un
soi de sfiala, deoarece stie cd putindtatea lucrurilor nu mai
este specificd lumii de azi si iti aratd patul, masa, scaunele,
lada, rudarul, soba, lingurarul, puisorul si duldpiorul din
perete....tace....cartea de rugaciuni de la capataiul patului,
icoanele pictate pe sticld, blidele vechi de lut, pamantul lipit
pe jos, creeazd un iz isihast...ca intr-o chilie, acest om pur-
tat de vremuri, pastreaza cu sfintenie tainele unui mestesug
care asteaptd parca sa fie uitat....Trecand prin tinda carna-
tilor, se ajunge in camera de sdrbatori...Acolo, olurile de
ndnas, atarnate de mester-grinda, te poftesc cu un indemn
venit parcd din iuresul culorilor care te inconjoara ca intr-o
inlantuire duioasa a sufletului in sirag de margele. Patul cu
colibd, incarcat cu perne tesute si cusute in simboluri, lazile
cu panzaturile de sarbatoare, madsoaia tesutad si ea la razboi,
rudarele incdrcate de haine, icoanele pe sticld, oglinda, bli-
dele din lut, busuiocul, clopurile agdtate in cuie, amintesc
de o lume apusa....si iardsi se aude glasul mesterului ca o
sentinta data istorie: ,Amu vin aici, sd vada camera asta, ca-
ntr-un muzeu...”.... Pare trist, nostalgic si ganditor...

Ramane sa piard nedeslusit rostul trdirii sale....
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Unda apei si coltii de lup ciopliti in lemn pe o troitd de lemn din Camdrzana.
Foto: Mihaela Grigorean

lesind afara, poti zabovi cateva clipe in tirnatul croit din
lemn, nestiind incotro s-o apuci: inspre trecut, prezent sau
viitor?

O presimtire te poate inspira...e vremea cinei...si in pas cu
lasarea serii, te indrepti spre drumul care te duce inapoi in
inima satului....dar inima ta pulseaza puternic la desparti-
re, observand agatate de fatada casei, cozi de lemn, in loc de
numadr la casa, si zambetul tainic al mesterului care iti face
cu mana...ca si cum nu l-ai mai vedea niciodata....

... cina de taind a spatiului-timp osenesc... cioplit in eter-
nitate...



Cum putem descuia frumusetile ascunse in Camara Zanelor?

...descuind Frumusetea din cimara inimii osenilor...

De-acolo, vor da navald, ca intr-un suvoi de neoprit, toate
dragostele impartdsite si neimpartdsite intr-un lacas fara
loc... in acest fermecator sat de munte: Cdmarzana.

Pentru a simti si a te bucura de acest izvod de preaplin su-
fletesc, trebuie sd pasesti cu bucuria unui caldtor fascinat de
cardrile care duc la casele, ograzile, vdile si muntii strdjuiti
nevazut de zanele Oasului.

Nestingherita de nici o instrdinare, de nici o absentd, de nici
o in-depdrtare prin alte colturi de lume, in ciuda plecarii
masive a locuitorilor in alte tdri, comunitatea de sulfle-
te ramase in Camarzana pastreaza cu o constiinta lucids,
Traditia Vie: tapuritura si dantul la ciupercd, cinstea mire-
sei, gdteala miresei, luatul balciugului la nuntd, giucatul
steagului, luminatiile, aprinderea Focului Viu pe dealuri
de Anul Nou, mieruitul caselor de Pasti, macinatul farinii
la moara de apd, mersul cu corinda de Craciun, instrutatul
colacilor, bocetul la mort, pelerinajul la manastirile de la Bi-
xad si Turt Bai, hramul bisericii, cusutul portului osenesc,

Sfintitul pastilor in Cimarzana, 2016 / Foto: Mihaela Grigorean
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sambra oilor, trambitatul la stdna si la Inmormantari ...si
imptchistritul oudlor de Pasti...si cate altele..

in Cadmarzana, batranii, tinerii si copiii respectd si duc mai
departe randuiala mostenita din strd-vechimi, chiar daca
unii o trdiesc deplin doar de cateva ori pe an , cand revin
acasa, obiceiurile subzistand launtric, in ciuda rupturii de
vatra natald. Gardieni ai integritatii neamului osenesc, ca-
marzenii sunt atat de ospitalieri, incat fiecare intalnire cu
ei, te umple de caldura si deschiderea lor sufleteascd, intr-
o simplitatea a firii si a graiului adastatoare imputinatelor
vieti ale prezentului.

Sfintitul pastilor in Camdrzana, 2016 / Foto: Mihaela Grigorean
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Nu s-au pastrat insa toate obiceiurile stramosilor asezati in
aceastd cadldare naturald, izolatd de lantul véilor si muntilor
apdrdtori de invaziile migratorilor, haiducilor sau a altor
dusmani cotropitori. Tanjaua, obiceiul Moimelor si al Ca-
ieritelor care imprima un farmec aparte sezatorilor de al-
tadata cand se torcea lana, a disparut in negura timpului...
lasand in urma doar transfigurarea lor in desenele graficia-
nului taran Vasile Ionici din Camarzana.

Vasile Ionici a descuiat artistic Frumusetile din Camara
Zanelor, ascunse de Ochiul trecerii implacabile a Timpului,
incuindu-le deopotriva intr-o tesdtura de semnificatii pro-
funde, ce pot fi decriptate in mesajul unor lucrari ca Nas-




terea, Cdsdtoria, Moartea, Petitul, Giocul de-a gdstele, Coconul,
Am fo s-om si, Tanjaua, Mirii, Vatra parinteascd, , Fata padurii...

Dragii mei cilitori in tinuturi bogate in neasemuite mandre-
turi,

Haideti si descuiem Frumusetile legendelor ascunse la Fanta-
na Pasteasca, pe Dealul Cornii, la Barloage, pe Gemene, la Ce-

tatuia Mare si Micd, la Corcea, la Chilie, in Varsor, pe Dambul
Rosu, la Gropi...

...sa poposim la muntele Out...

...acolo, sa ne incondeiem spiritul cu toate Frumusetile Oasu-
lui...

rERT LTI e i

Sfintitul pastilor in Camdrzana, 2016 / Foto: Mihaela Grigorean
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Vibratia si energia simbolului in constiinta osenilor

Cot in sus si cot in gios, Mandrd rugd cd fice. Dupi ste’, cum striluce,

Cot acolo, ce-oi vedea? Zor-zor-zor, Dupd lund, cu lumnind®.

Vdd o masa rotilata Camput cu flori, Colindd din Tara Oasului -
De ingeri impregiurata. D’ala nu-i camput cu flori, Tur, Mihai Goia

Ingerii cind md vede, Ce-i cununa lui Cristos,

Cirtile le deschide Tdt santoarce ,n sus si'n gios

Oud tncondeiate in Camarzana, 2017. Foto Emilian Moldovan

42 Jon Muslea, Cercetdri folklorice in Tara Oasului, in Anuarul Arhivei de Folklor, I, publicat de Ion Muslea, Academia Romand, Cluj ,Cartea romaneasca”, 1932, p.
179.
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Osanul are o privire iscoditoare. Vederea lui cautd sensuri.
De aceea, regionalismul osenesc a cota semnifica a ciuta va-
zind, a cduta cu ochii mintii, a contempla, a avea un ochi in ochi,
in sensul activérii simturilor spirituale. Energia vizionara a
osanului vibreaza intr-un complexus al simbolurilor din co-
lindele, bocetele, tapiturile, doinele, baladele si ornamentele
din arta populard locald. Sarcina simbolica poate fi la randul
ei cotatd si starnitd prin conexiunea sugestiva a motivelor
care alcdtuiesc imaginarul colectiv osenesc.

Cum cotd osanul in sus si in gios? Urcand pe scara cu fustei
care ,nu sd gatd niciodati” (Anuta Dobras din Camarzana)...

Ce este o masd rotilatd ingereascd? Un ou imptchistrit cu o
stea-cruce impregiurand lumina...

Ce vad ingerii in cartile deschise? Destinul osenesc gatat de
pupii daruirii prin iubire, de punctele care ,sd pun si dacd
nu-i loc gol” (Anuta Dobras din Camarzana) ...

Ce inseamnd Zor-zor-zor? Cdntecul cocosului de pe oul
imptchistrit..anuntand zorii zilei... in zorii umanitdtii....
echilibrul dintre lumina si intuneric...

Cum poate fi descris un cdmput osenesc cu flori? Un ou
imptchistrit cu floare, frunza, brad, unda apei, fluturi, coar-
nele berbecului, grebla...

Cum a devenit cdmputul osenesc cu flori, cununa lui Cris-
tos? Randuind pe oul imptchistrit pupii de sange ai sacrifi-
ciului prin iubire si pentru iubire...

Cum sd’ntoarce ,n sus si'n gios, cununa lui Cristos? Pre-
cum pomul wvietii este impctchistrit pe ou cu radacinile in
sus, in cerul din noi...

Ce straluce dupd ste’, / dupd lund, cu lumnina? Arborele
cosmic cu creanga de brad a vitalitatii eterne, impctchistrit
pe ou in formd de cruce-stea, luminand calea ratacitd a des-
tinului osenesc...

Oud incondeiate tn Camdrzana, 2017. Foto Emilian Moldovan
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Sfintitul pastilor in Camadrzana, 2016 / Foto: Mihaela Grigorean

Pastele in Camarzana - Lumina din lumina spiritualitatii osenesti

vire, in fiece pas, in oricare gest, in faptele cele mai

madrunte, in vorba mestesugitd de gandul talcuit si
ticluit, in simplitatea respectdrii randuielii, in smerenia din
rostirea rugdciunii, in curajul aventurdrii in lume, in frene-
zia roatei feciorilor, in culorile tapurinde ale portului popu-
lar, in glasul doros al ceterii, in ecoul sfasaietor al trambitei,
in efortul trudnicei aplecdri spre rodnicia pamantului, in
zborul lduntric spre vazduhuri strajuite de munti si vai, in
aleanul sufletesc al fluierului...

I umina spiritualitatii osenesti e cuibarita in fiecare pri-
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Paradoxal, acest continut luminos al universului ogenesc e
peste tot si nicaieri...

Lumina intruchipand energiile osenesti e invizibild, dar
face vizibile toate lucrurile...

Lumina generand preaplinul bucuriei de a fi e intangibild,
dar umple consistent vadul lantului de trairi ale clipei...



Lumina provocand mutatii ale orizontului de cunoastere
e insesizabild, dar consecintele ei sunt grevate profund in
continutul de semnificatii al semnelor si simbolurilor din
registrele decorative ale artei populare...

Gesturile mesteritei care incondeiaza ouale de Pasti devin
incdrcate cu sfiosenia talcului tropotit de vremuri, adastan-
du-se tainic din acest temei luminos al fondului spiritual
osenesc...

Pastele din Oas este sarbatoarea incondeierii cu lumina a
fiintei, transgresand moartea...

Osanca mesteritd topeste lumind, cand pregdteste ceara,
imptchsitrind sufletul cu stralucirea astrelor luminescen-
te ale eternitatii cosmice...altoieste lumina energiei vitale
osenesti din lumlna credintei, ,sporind a lumii taind” (L.
Blaga).

Astfel de gesturi cu incdrcdtura sacra prin care se ia lumi-
na din lumina spiritualitatii osenesti, au fost consemnate in
cateva studii de cercetare etnografica si folclorica care do-
vedesc faptul cd incondeiatul oudlor era o practicd rituald
raspandlta in toate satele Oasului. In ciuda faptului ci azi,
regdsim doar in Camarzana obiceiul incondeierii oudlor de
Pasti, aceastd izolare a unui mestesug stravechi nu poate
decat sd ne stirneasca curiozitatea de a cerceta fenomenul,
in toatd complexitatea lui, pentru a elucida misterul:

Oare s-a practicat incondeierea oudlor cu ceard in toatd Tara
Oasului sau a fost doar o indeletnicire a zanelor inchise in
camara timpurilor?

Care a fost cauza care a generat disparitia acestei traditii
in satele osenesti?

Pentru a raspunde la prima intrebare, consideram necesara
punctarea putinelor referinte bibliografice care atesta di-
mensiunea vie a acestui mestesug incdrcat cu izul ferma-
cator al actului de creatie artistica, realizat intr-o viziunea
populara:

Cercetarile lui Ion Muslea in Tara Oasului din perioada in-
terbelici: ,in Vinerea Pagtﬂor se fac oud rusite (Camarzana)
sau oud ‘mpchistrate (Moiseni)*;

Fotografiile lui Ionitda G. Andron aflate in arhiva Muzeului
Téarii Oasului din Negre§t1 Oas - 1937, Racsa; ,,Implstrmd
oud rosii de Pasti” - Irinca Nonu Fatului si Nuta Vomvi-
zului din Racsa;

* Jonitda G. Andron descrie in detalii de o valoare
documentara imensd, modul cum impistreau oud de Pasti
femeile din Racsa, text publicat postum in cartea ,Racsa -
locuri si oameni”, in capitolul dedicat Sarbatorilor religioase
- Vinerea Mare:

,In aceastd zi nu lucra nimeni, doar femezle impistreau oud
rosii in flecare casd. In vecini de noi, cind eram copil am
avut ocazia nu numai si vid aceastd indeletnicire destul de
migaloasd dar si sd fac - cand am fost mai mare — cdteva
fotografii cu Irinca lui Nonu Fiatului si cu Nuta Vomvizului
cum impistresc oud.

latd pe scurt cum se procedeazd la impistritul oudlor, cici
acesta este termenul foloszt la Racga: oudle fierte se incilzesc
putin ca si le prindid mai bine ceara. Intr-o cutie de tabld
sau o ulcicd se topeste ceard de albine in care se Inmuia ca-
patul unui tub subtire de aramd prins in capdtul unui beti-
sor de lemn crestat. Acest instrument se numeste cisci.

43 Jon Muslea, Cercetdri folklorice in Tara Oasului, in Anuarul Arhivei de Folklor, 1932, Academia Romand, Anuarul Arhivei de Folklor, Cartea Romaneascd, Cluj,

p. 148.
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Cu cdsca inmuiatd in ceard se impdrtea suprafata oului
prin cdteva linii asemandtoare paralelelor si meridianelor
unui glob, apoi suprafetele obtinute se decorau cu moti-
ve geometrice,vegetale si florale stilizate in pene. Oudle
instrutate (decorate) astfel cu linii subtiri de ceard se pu-
neau tntr-un vas de lut plin cu zer numit siclele. Cind se
termina o serie de 15-20 de oud, se storceau de zer si se
puneau intr-un vas cu colorant, de obicei rosu. Dupd ce
ai prins culoare, oudle se scoteau $i se ungeau cu unsoare
de porc pentru a primi luciu si strdlucire. Portiunile care
au fost decorate cu ceard raman albe, iar restul suprafetei
este coloratd in rosu. Nu toate oudle de paste se impistreau,
unele erau doar colorate in rosu, adicad se rogau.”*

Descrierea obiceiurilor de Pasti in Cadmarzana, in cartea
»Fata din Cimara Zinelor”, autoare Lenuta Bura Pop, care
evocd nostalgic momentele din copildria ei petrecutd in
satul ei natal, mentionarea oudlor impistrite cu ceard, age-
zate de mama ei in cosarcd putand avea o datare aproxima-
tivd - dacd autoarea s-a ndscut in 1937, in satul Camarzana,
am putea presupune cd rememorarea acelei sarbatori pasca-
le ar fi fost in perioada 1945-1950:

n ziua de Pasti, inainte de a merge in ziua de Pasti, cind
oamenii erau la bisericd. De la Pasti si pand la Indltarea
Domnului - Ispas, oamenii se salutd cu ,Hristos a tnviat!”
si isi raspund ,Adevdrat c-a-nviat!” La slujba de sfintire a
bucatelor era un obicei crestin, cand curatorul bisericii lua
o fatd de masd , o lega de gat cu doud capete, iar celelalte le
tinea cu o mand in formd de desagd si trecea printre oameni,
care puneau cite un colac si oud rosii, care apoi erau oferite
oamenilor nevoiasi. In sirbitorile Pastelui nu se face dant,
dar se fac diferite jocuri, astfel in satul Bocicau se jucau bu-
durelele. In dupd amiaza zilei de Pasti fiecare gospodar im-
preund cu nevasta si copii luau _cdte doud oud vopsite si le
ciocneau cu alti oameni veniti in curtea bisericii, apoi le bu-
durau (rostogoleau) pe jos pentru a se ciocni intre ele. Jocul
tinea pand pe inserat. Un alt joc, dar din Valea Seacd, este
buturelele, care este un joc al tinerilor, la care asistd tot satul,
dupi Sfanta liturghie din ziua de Pasti. Fetele se tin de mdini
formind un lant ce se miscd in jurul bisericii. Fetele de la cele
doud capete ale lanfului trec pe sub mdinile celor din mijloc
cantand sacadat: ,, But - buturele, Tri outd - npistritele, Hai-
deti, burduhosi, la ele!”. Burduhosii sunt feciorii prea satui
de toate bunatitile din zilele de Pasti. Feciorii ironizati au
tn mdini urzici cu care se reped asupra fetelor, urzicindu-le
picioarele si mdinile.”*

.

Sfintitul pastilor in Camdrzana, 2016 / Foto: Mihaela Grigorean

44 Jonita G. Andron, Racsa - locuri si oameni, Editura Gutinul, Baia Mare, 2001, p. 226.
45 Tarna Mare — un sat din tinutul Tisei Superioare -monografie, coord. Ovidiu Molnar, Editura Citadela, Satu Mare, 2011, p. 190-191.

32



Cu privire la alimentele rituale din obiceiul asezarii oualor
incondeiate in sicriul mortului, din randuiala oseneasca a
inmormantdrii - lucru surprinzator!!!, am descoperit doua
surse bibliografice:

,, Cercetdrile folklorice in Ugocea romaneasci”, Vasile Scurtu

, In sicriul mortului se pune in, cd inu ii usurdtate, un catel
de usturoi, ca sd nu se mai intoarcd acasd, tamdie, otavd moa-
le, oud impt istrite, doi coci, de ambele laturi, nuci , mere.
Aceste alimente se asazd in sicriu pentru merinde: si ducd
st la alfi. In mand 1i asazi sapte lei, ca sd pliteascid la cele
sapte vami si o lumdnare, ca si-si lumineze calea pe care va
merge” 4

Intr-o fisa de observatie directd”, realizata de studentii de la
Facultatea de Litere din Cluj Napoca, care faceau cercetare
de teren in Tara Oasului:

I Inmormantarea Titiiei Paul,
Camdrzana, 1 iulie 1977

13. Inmormdntare. Ziua a treia. Observatii

,La ora 13.03 soseste sotia vecinului la care se pregitesc
bucatele si o altd vecind, aducind sase oud vopsite Tntr-un
castron. Oudle s-au pregatit pentru a fi puse in ,salas”, lan-
gad moartd. Capul moartei este inconjurat cu ,verdeatd” (ci-
misir) pe care sunt presarati biscuiti si bomboane invelite in
staniol. Aici vor fi puse si oudle. Femeile nu stiu sa explice
de ce pun aceste lucruri: ,,asa-i obiceiu”. Ouale sunt vopsite
cu vopsea amestecatd cu ceard, in formd stelard. [Fisa contine
un desen reprezendnd forma stelar.]

Pe oui se scrie si numele moartei. Liniile de vopsea sunt du-
ble: rosu si negru. La fel se vopsesc si la Pasti si la mort, nu
existd diferentd. La unii morti, mai tineri, se foloseste mai
mult rosu la vopsitul oudlor.”

ACFC 10000

Locul: Camarzana, Judetul Satu Mare
Data: 2 iulie 1977

Cercetdtor: [student] Vasile Filip

O referinta a memoriei inimii:

in Negresti-Oas, artistul vizual Vasile Pop-Negresteanu
mi-a povestit franturi din copilaria sa, amintindu-si cu
drag de unchiul sdau Bud Gheorghe care era talentat la de-
sen si pe care l-a vazut impistrind oua cu ceara de Pasti,
aproximativ intre anii 1960-1970;

O concluzie deschisa:

Chiar daca nu avem suficiente dovezi pertinente, clare -
fotografii, surse scrise sau cele circuland pe cale orala in
folclorul osenesc, putem intui cu curaj si asumandu-ne
in totalitate afirmatiile, ca, practica incondeierii oudlor cu
ceard era un obicei raspandit in toate satele din Tara Oa-
sului, azi, pastrandu-se doar izolat, dar viu, in Camarzana.

-

Camadrzana, 2017 / Foto: Emilian Moldovan

Oud incondeiate din

46 Vasile Scurtu, Cercetirile folklorice in Ugocea romaneascd, Anuarul Arhivei de Folklor, VI, publicat de Ion Muslea, Academia Romana, Bucuresti, 1942, p. 52.
47 Fisd de cercetare din volumul Rituri de trecere din Tara Oasului, corpus de texte, Selectia si transcrierea textelor, Prefata, glosar si indici de Eleonora Sava si Ma-

ria Candale, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2011, p.329.
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Ouadle incondeiate din Camarzana - insemne simbolice

ale universului osenesc

incerca sad descifrezi constelatia valorilor spirituale

si culturale ale Tarii Oasului presupune un anga-

jament sinonim metaforic cu a céldtori in cosmos
pentru a cunoaste si intelege metamorfozele vietii pe fiecare
planetd sau astru din univers. Evident e o nebunie! Tentanta
si captivanta nebunie! Ea implicd confruntarea permanenta
cu limitele existentei, cele stiute, dar si cele incognoscibile
inca. lar daca cel care isi asuma plenar acest demers este si
osan/osancd, atunci misiunea este cu atat mai dificild, in-
tegrand firesc toate nivelurile de fiinta si de cunoastere a
realitdtii osenesti: afective, morale, intelectuale, culturale,
artistice, spirituale si de ce nu, corporale, fara a uita cel mai
important nivel unificator: constiinta, activatd de simturile
spirituale.

E un periplu al paradoxului luminii: sa clarifici sensuri si
semnificatii ale viziunii osenesti asupra lumii, potentdnd in
acelasi timp tainele care le alimenteaza complexitatea arhe-
tipald, inepuizabild sursa a vitalitatii durabile a spiritului
osenesc. Aldturi de port, dant si tdpuritura, constantele con-
figuratoare ale existentei osenesti, stau chezdsie si semnele
si simbolurile din arta si mestesugurile populare, absconse
azi, dar subzistand discret, in forme de manifestare izolate
sau in reminescente aglutinate de modernitatea inovatoare.
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Aceste insemne si valori ale spiriritului existd de cand lu-
mea.

Aceste insemne existd de cAnd lumea oseneasca.
Aceste valori existd in toatd lumea.

Lumea a uitat, doar, ca ele existd, orientAndu-ne misterios
in ritmul naturii si al cosmosului. Tdcutd, legatura noastra
cu simbolurile lumii pare a fi ruptd, cusuta si tesutd, deopo-
triva in rdzboiul etern al timpului, dar si spartd de gaurile
perisabilitatii si ignorantei omului.

Mai mult ca oricand, trebuie sa re-invatdm a deprinde arta
tesutului in hiarele valorilor autentice, pentru a ne croi un
vesmant pe potriva si nu impotriva firii osanului, cultivand
semintele puritdtii mostenirii stramosesti, in ogorul panzei
albe a existentei osenesti.

Panza alba a costumului traditional din Tara Oasului con-
tine toate culorile si simbolurile din culturile si civilizatiile
universale, insd le contureaza in lumina vizibilului doar pe
acelea care pot fi umplute de insemnele unicitatii si origina-
litatii unui mod-de-a-fi osenesc.

Invazia puzderiei de culori in portul actual ose-
nesc, bulversand statornicia albului din pindi-
leu, nu este decat expresia sugestiva a confuziei
si pierderii reperelor in lumea in care trdim si a
pervertirii lente a identitatii si individualitatii
osenesti.

Ce ne ramane de ficut?

Vigilentd, atentie sporita si valorificare maxi-
maia ultimelor insemne pe care le mai putem
gasi in mestesugurile artistice ale culturii po-
pulare din Tara Oasului.

Neuitarea acestor simboluri de pe lemn, piatra,
ceramicd sau de pe oudle incondeiate de Pasti,
ne poate salva de la moartea singurelor valori
care incearca sa ne sustraga trecerii implacabile
a timpului si transformdrilor istoriei.



Noi, osenii, putem sd ne pironim sufletul pe pe-
retele eternitatii, cioplind lemnul si piatra, mode-
land lutul sau impistrind ouadle, asa cum am trdit,
am vazut si am simtit cd au facut - dintotdeauna,
mosii si stramosii nostri.

Din perspectiva continutului de semnificatii cu
care osencele incondeiazd simbolic oudle, aceste
gesturi cu conotatii stravechi ritualice reitereaza
coordonatele unui topos mitic, arhetipal, un uni-
vers in miniaturd, sau o imago mundi, constituind
o lume-in-sine (dupa Mircea Eliade®). Fiecare in-
semn de pe suprafata oului evocd, activeaza si
actualizeaza esentializat, acele energii vitale nece-
sare armonizdrii noastre periodice cu ritmurile ve-
getatiei si ale cosmosului, in-scriind fiinta in ciclul
etern al vietii, mortii si al renasterii. Practicarea in
zilele noastre a acestui obicei al fmptchistrii oudlor
da seama si accentueaza o evidenta pe care nu trebuie sd o
ignordm: pdstrarea si continuitatea acestui mestesug devine
astfel, nu numai oglinda lumii arhaice osenesti, ci o parghie
temporald care sustine valoric prezentul, atat de diluat si
ambiguizat, al traditiei autentice din acest colt nordic de
tara.

7

Dantul osanului nu poate fi doar tapurit, ci si imptchistrit
cu imagini intru-chipand comuniunea lui cu natura, cu
cosmosul, cuminecarea cu sacrul si comunicarea cu sine
si cu ceilalti, toate in spiritul unei comunitati pe care is-
toria si timpul a pecetluit-o sub denumirea de tara - Tara
Oasului.

Prin practicile stravechi, actualizate anual, osenii raman
conectati la miturile si arhetipurile care ordoneaza si
structureaza imaginarul colectiv al lumii. Instrutand ouale
de Pasti sau randuindu-le in sicriul mortului, osanca
construieste nerostit un rost: unificd viata cu moartea, in-
ceputul lucrurilor cu sférsitul, refacAnd simbolic unitatea
cosmicd. Crezul osenilor in permanentizarea Viului, ca im-
puls care transgreseaza opozitia viatd-moarte, alimentand
statornic regenerarea ciclicd, a dat un Sens durabil ecuatiei
lor existentiale, incifratd cu talc in mesajul cuibdrit al mo-
tivelor ornamentale din arta populara: viatd-moarte-viata.
Moartea este inteleasd ca o poartd catre viatd. Scara cu
fustei de pe oudle incondeiate din Tara Oasului, reprezinta
simbolic si metaforic aceastd poartd dintre niveluri de Re-
alitate diferite, care se poate deschide doar pe dinlauntru,
anuland astfel discontinuitatea dintre legile diferite ale
intruchiparilor Firii.

Scara cu fustei care nu se termind niciodatd este principiul,
temeiul, sectiunea axiald a viziunii osenilor asupra vietii
si mortii.

“Dintr-un ou (uneori, el este de aur) ce pluteste in apele
oceanului primordial se naste intrequl univers: din partea
superioard a cojii apare cerul, din cea inferioard — padmantul,
iar albenusul se transformd in soare. Motive cosmognice si
cosmologice le aflim si pe oudle tncondeiate (“impistrite”)
romanesti pe care figureazi luna, soarele, Calea Lactee, flori,
pesti etc.”*

Din conotatiile incondeierii oudlor de cdtre femeile din
Camarzana se contureazd conceptia lor despre coordo-
natele spirituale ale universului osenesc: unitatea dintre
pamant si cer.

Reperele terestre sunt sugerate expresiv prin motive orna-
mentale fitomorfe - frunza, bradul, salcia, floarea, spicul
de grau, agrare - furca, grebla, animaliere - coarnele ber-
becului, cocosul, laba gastii, dintii de lup. Tot din registrul
contingent sunt si unda apei, calea ratacitd cu pupi, me-
andrele. Elementele celeste sunt reprezentate de motivele
ornamentale astral: crucea stelara, constelatiile universului.
Legatura primordiald dintre pdmant si cer este intruchipata
in toata complexitatea functionalitatii sale hermeneutice
prin prezenta scarii cu fustei, ipostaza oseneasca a lui axis
mundi .

Aceasta scara unificatoare a lumii care urca catre cerul din
noi, traversand cerul din afari, farad a se termina vreodats,
este chintesenta metaforica a destinului osenesc. Ea este
stilizatd ornamental prin simboluri ca Arborele Cosmic
- brad, spic, frunzad sau prin cele derivate din coloana cu
puncte, semicercuri, in romb sau in unghi.

48 Vezi Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Genghis-Han, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p. 39.
49 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura “ Amarcord”, Timisoara, 1994, p. 126.
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Functii decorativ-ritualice ale oului in traditiile Oasului

orfologia oului impune o sondare reversibild in
rotocoalele cronotopice ale straturilor mitice origi-
nare, astfel incat problematica acestui mestesug cu
conotatii artistice, graviteaza in jurul unui “punct de inci-
denta dintre:
* tensiunile conservatoare specific creatiei populare;
* presiunile modelelor survenite in intalnirile altor
culturi;
* elementul subiectiv propriu fiecarei generatii si fie-
carui creator luat in parte”.

Constantin Brancusi actualizeaza in orizontul modernitatii
sale sculpturale, motive si situatii mitice care ne pot inspira
in decodificarea repertoriului de simboluri cu care osencele
din Camarzana isi incondeiaza ouile.

Astfel, am putea indrazni sa rostim intr-un limbaj brancusi-
an un aforism sufletesc:

Osencele incondeiaza oudle de Pasti deopotriva prin ges-
turile unor Zane descuiate din Camara lor straveche, dar
si cu ochiul unor Mdiestre - care pot trece dintr-o lume in
alta, dintr-o virstd in alta, din viatd in moarte si din moar-
te in viata®'.

Oul indeplineste o functie ritual-magicd in descantecele

din Tara Oasului, etnobotanica si etnoiatria consemnand o
’ LY w LR "

practicd straveche denumita Turtureaua: “Se foloseste pentru

vacile cdrora li sa stricat laptele. Planta se culege verde, se taie in

fiind. Se mai adaugd un ou si toate acestea se descantd marti seara

ori vineri seara, dupd apusul soarelui”*.

Dupa Artur Gorovei “consumul partial sacralizat al oudlor
de Pasti este realizat in scopul magic al consacrarii si
consubstantializarii”*. in Camarzana batranele spun ca se
dddeau animalelor sa manance coaja de ou sfintit, sfara-
mata, pentru a avea lapte, carne si branza pe tot parcursul
anului.

Permanenta, transformarea sau disparitia fenomenului incon-
deierii oudlor pascale in Tara Oasului este conditionata
de diversi factori de cultura, civilizatie si spiritualitate:
raportarea la reperele canonice ale crestinismului,
intelegerea si asumarea rolului unor practici si credinte
populare generate de gandirea magicd construitd pe
tipare arhaice, constientizarea si indeplinirea unor nevoi
configurate de-a lungul timpului si integrate in traditii si
rituri de sacralizare, de fertilitate sau cu functie apotropaica.
Azi, nu putem sti cat de indepdrtate sunt originile acestei
practici care vine din stravechimea Oasului, dacd a fost
sau nu preluatd de la vecinitati sau prin contactul cu alte
popoare, insd existd o evidenta pe care trebuie sa o ludm
serios In seamad si, dacd se poate, sa o valorificam atata timp
cat mai este Vie: in satul Camarzana se incondeiaza inca oua
de Pasti. Descoperirea acestui obicei intr-o zond etnografica
si folcloricd care a fost prea putin exploratd din perspectiva
unui astfel de tezaur al valorilor populare, ne-a indemnat
sd purcedem la o cercetare mai complexa si profunda a cro-
maticii, motivelor si semnificatiilor incifrate in ornamentica
incrustarii oudlor pascale. Mai mult decat atat, am consta-
tat cu surprindere si incantare, ca multe dintre simbolurile
configurate stilizat pe oudle impchistrite din Camarzana, le
regdsim cu alte functii decorativ-ritualice sau cu valori es-
tetice distincte, in alte registre din arta populard oseneasca:

50 Constantin Prut, Calea riticitd - O privire asupra artei populare romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 7.

51 Vezi Constantin Prut, Calea riticitid — O privire asupra artei populare romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 7.

52 Unde bea curcubeul apd. Rituri magice din Tara Oasului, Selectia si transcrierea textelor prefatd, studiu introductiv, indici si bibliografie de Eleonora Sava, Editu-
ra Fundatiei pentru Studii Europene, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2008, p. 67.

53 Artur Gorovei, Ouile de Pasti, Editura Paideia, Bucuresti, Editie speciald, p. 14-15.
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portul traditional, podoabe, sculptura in lemn, ceramica de
Vama, tesdturi, in ceremonialul de botez, nuntd sau inmor-
mantare. Astfel, gdndirea populard oseneascd a conferit un
continut propriu, original, circulatiei universale a semnelor
si simbolurilor, conturate ab origine prin forme si exprimari
artistice din toate culturile, spiritualitatile si religiile lumii.

Intuitia unor continuturi semnificative care oglindesc vi-
ziunea specifica a osenilor asupra universului si existentei
umane, a determinat o reiterare a elementelor ornamentale,
chiar dacd acest lucru s-a concretizat in variante stilistice in-
edite, dovedindu-se astfel dinamica inovatoare a spiritului
osenesc. Nepieritoare si creativad, imaginatia osanului a fu-
zionat firesc cu mersul lumii si al vremurilor, statornicind
schimbarea si destelenind curajos osatura traditiei incre-
menite in trecut. Dincolo de frontierele prejudecatilor si
fard sa anuleze mostenirea din batrani, osanca randuieste
si azi cosul de Pasti, cu aceeasi simplitate a gestului in-cre-
dintat rasucirilor insolite ale firii si destinului: oud vopsite,
impchistrite cu ceard, din lemn, din ciocolatd, din margele
sau oua ornamentale, aduse din Londra, Franta Italia sau
alte colturi ale Europei. Privind cosurile de Pasti din anul
2017, care imprejmuiesc biserica din Camarzana, poti avea
o explicatie justd si temeinicd a universalitatii valentelor
Oului - simbolul central al sarbatorii Pastelui si a practicilor
legate de el.

Peregrindrile osenilor in strdindtate dobandesc un sens in-
carcat de profuzime: oriunde ai fi, in orice colt de tard, nu
exista sarbatoare a Pastelui fara cosarcd cu oua mandru im-

pchistrite, carnat, slanind, palincd, pasca si lumanare cu
barbinoc. Exodul osenilor in alte tari a fost, este si va fi o
mare provocare: ruptura de sat nu poate rupe tatanile portii
care a deschis traditia Oasului catre traditiile lumii.

Azi, de Pasti, osanul std cu cosarca cu oud impchistrite pe
pragul casei fiintei lui. O casd care poate fi construita ori-
unde, in satul natal, sau in straindtate. Lui ii e draga oricum,
fiindca stie cd atunci cand bati la poarta lui, el o deschide de
dinlduntru, de acolo de unde zidurile au caldura simtirii si
trdinicia cugetdrii osenesti.
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Dupa Ivan Evseev, functionalitatea ritualica a oului se con-
figureaza dupa doud coordonate esentiale: abordarea pre-
crestind, necanonicd, a traditiilor magice si a unui ,cres-
tinism cosmic” si perspectiva canonicd a crestinismului.
Primul criteriu de clasificare are in vedere sarbatorile de
renovare a naturii, riturile fertilitatii si de propitiere, riturile
de trecere, riturile cu valoare apotropaicad. A doua categorie
de repere se referd la acele ritualuri centrate pe principalele
episoade ale vietii lui Isus - Nasterea si Moartea.

,In Persia ouile colorate reprezentau cadoul obisnuit de
Anul Nou, iar la noi si in intreaga arie balcanica si est-euro-
peand e raspandit obiceiul inrosirii si incondeierii oualor de
Pasti; ciocnirea oudlor vopsite pare a fi un rit mostenit de la
primii crestini, care isi daruiau cate un ou rosu de Pasti, se
sdrutau si spuneau: Christos a inviat!. Oul e un simbol al ne-
muririi si al resurectiei. In mormintele vechi din Rusia sau
din Suedia s-au gas1t oud de lut. Ca simboluri ale fertilitatii,
ele sunt prezente in ceremoniile ce insotesc semanatul sau
culesul roadelor campului. (...) In ceremonialul de nunti ro-
maneascd, mirele si mireasa, asezdndu-se la masd, dupa ce
se Intorc de la bisericd, trebuie mai intai sd& manance un ou
(S. FL. Marian, Nunta, 305). Oudle sunt si o ofranda rituala
destinata divinitatilor htoniene si stramosilor. La romani,
cojile de oua rosii de Pasti se dau pe apd spre a se duce in
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»tara blajinilor” (Fochi, Datini, 34). Oul participa la un sim-
bolism al intimitatii, repaosului, aldturi de casd, arca, caver-
nd, scoicd, toatd aceastd constelatie simbolica fiind pusa in
legdtura cu pantecul matern (Durand, 315).”>

Ouale ornamentale poartd denumiri diferite, in functie de
registrul lingvistic popular al regiunii in care se practica
acest mestesug. In Oas, se numesc oud vopsite, cele care
sunt colorate cu vdpsele din plicuri cu prafuri chimice sau
cumpadrate din comert si impistrite/ impchistrite/ impistri-
tate, cele care sunt incondeiate cu ceara.

Termenul de #ncondeiat, cu referire la oudle de Pasti, este
aproape complet necunoscut si practic neutilizat in vorbirea
curenta a osenilor.

Regionalismul a fmpistri se foloseste frecvent in Oas cu sen-

sul de a ornamenta, a impodobi, a decora, a instruta.

Impletitul pe panojii de milai instrutat cu scai de iarna - o
practica straveche din Tara Oasului, folosit de impletitoare
pentru a exersa tehnica impletirii parului in plasa, funduri
si colti

Irina Ciorba, 75 de ani, din
Virsor, Camarzana
Foto: Mihaela Grigorean, 2017



Forma ovoidala a impletirii parului la mireasa din Oas

n "Aforismele si textele sale”, carte publicatd de Con-

stantin Zdrnescu, sculptorul Constantin Brancusi martu-

risea referitor la sursa energiei care-i orienteaza actul de
creatie:, Sculpturile mele sunt fecioarele mele! Le gdtesc ca
de nunta! ”.

In ceremonialul de nuntd din Tara Oasului, gateala miresei
implicd un ritual stravechi al impletitului parului sub forma
de plasd in formd ovoidald, o practicd arhaica care activeaza
semnificatiile arhetipale ale oului, ca insemn al fecunditatii,
dar si reface unitatea lumii, al cuplului primordial, al idea-
lului androginic. Fiindca impletitul cozii la mireasa era un
obicei care dura cateva ore, ulterior s-a renuntat la aceasta
practicd cu conotatii de ritual magic, nuptial, instrutatul mi-
resei substituind azi plasa impletita cu migald din firele de
par, cu o coada din material rezistent, impodobita cu mar-
gele si barsone, aplicatd la spate, peste parul strans intr-o
pleatd. Aceasta coadad a miresei, impletita din suvite ca o
plasd sau cea inlocuitd de bucata de material, are forma ou-
lui, in ciuda variantelor stilistice romboidale care au apdrut
din confectionarea ei din diverse materiale cu textura tare.

Astfel, putem intui similitudini complexe intre semni-
ficatiile initiatice ale oului si oviforma pe care o are coa-
da miresei osence, datoritd aspiratiei implicite a celor
doi actanti principali din ceremonialul nuntii - femeia si
barbatul: a transgresa distinctia viatad-moarte prin iubire, a
reitera simbolic imaginea unificantd a increatului, a atinge
maretia cosmogoniilor originare, a nasterii mitice a lumii
dintr-un Ou. Daca mireasa este constientd sau nu de aceasta
intelegere a nuntii ca etapd a unui ceremonial cu accente
ritualice profunde, nu putem sti. Ceea ce constituie insa o
evidenta este faptul ca mireasa din Oas din mandra devi-
ne mai mandra instrutata fiind cu cununa si coada in for-
ma ovoidald. Mireasa osancd imprumuta simbolic in acest
interval privilegiat din existenta sa, desdvarsita frumusete
a primordialitatii oului cosmic, intru-chipare a corolei de
lumini care dezvaluie unitatea dintre cer si pamant, dintre
gingdsia naturii terestre si diafana transparentd a astrelor
din constelatiile universului. Dupd cum zice tapuritura -
Cum ii std cerului cu stele / Asa-i std miresei cu mdrgele / Cum
ii cerul instelat / Asa mireasa s-o gdtat, mireasa osancd doban-
deste statutul unei stele deopotriva a cerului si a pamantu-
lui, a vazutului si a nevazutului, care isi randuieste frumu-

setea imputindnd Lumina eterna, pentru a imbogati lumina
contingentei terestre.

Mireasa osanca devine din mandra mai mandra.
O maiastra.

Osencele care incondeiaza oudle, sunt si cele care participa
la gateala miresei.

Parafrazandu-I pe Brancusi, putem sugera o farama din gan-
dul intuitiv al mesteritelor cu har artistic care impchistresc
oudle in Tara Oasului:

,,Oudle mele impchistrite sunt fecioarele mele! Le gitesc
ca de nunta! ”

Libertatea osenilor de cand lumea, a sporit o data cu liberta-
tea plecdrii in strdindtate, eveniment care a modificat trep-
tat ecuatia existentei lor: sunt mai multe necunoscute care
le orienteazd viata. Nunta a ramas singurul moment care le
astdmpard dorul revenirii in tara de unde au plecat, incer-
cand sa afle toti termenii necunoscuti ai destinului lor.

Fiecare mireasd din satele Oasului ascunde sub cununa
ei gestul stravechi al parului impletit si dezviluie, in egala
masurd, o frumusete aparte, prin culorile margelelor care-i
impodobesc chipul, dar si prin luminile din priviri si zdm-
bet, podoabele cele mai pretioase ale sufletului. Insirate in
feluri diferite, de la un sat la altul, de la o impletitoare la
alta, margelele de pe cununa si coadd reprezinta tot atitea
moduri in care gingdsia statuard a osencei poate fi admirats,
savurata si contemplatd. Asocierea deloc hazardicad dintre
culori, marimi, materiale si nuante diverse, reflectd maniera
unicd in care nunta traditionald se integreaza in viata
osenilor, gadteala miresei raimanand un obicei viu, pulsand a
dorinta si bucurie de a-l trdi cu entuziasm, in ciuda tuturor
transformadrilor care au survenit in ceea ce priveste portul si
podoabele specifice acestui ceremonial. Dacd in Camarzana
si Racsa obrajii 1i sunt impodobiti cu o rafinata plasa tesuta
timp de cateva ore din parul tinerei mirese, coltii impletiti
pe tample incadrandu-i fermecator galesele-i ocheade, in
Bixad, Batarci, Valea Seacd, Certeze, Tarsolt sau Calinesti
cununa ii acoperd total capul, ivind tulburdtor o altfel de
frumusete.
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Cunund,coadd si pletean de mireasd din Certeze, 2017
Foto: Remus Tiplea
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Mireasd din Tara Oagului cu coadd impletitd in plasd si pletean
Foto: I. Schneider, 1935
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Nunta privilegiaza statutul femeii in lume si in comunitatea
in care traieste si astfel ca ea devine, pentru cateva zile, o
regind, in sensul exprimadrii totale si maximale a frumusetii
ei, sub toate aspectele ei rituale: forma cununii o inalta,
spiritualizand-o spre cer si apropiind-o de perfectiunii
cercului, siragurile de banuti si multitudinea de margele
o leaga de bogdtia si culorile vietii, coada acoperita cu
barsone, zgarzi, pletean sau zdvon, sugerand prin forma ei
romboidald dorinta de feminitate si gratie, calitati feminine
menite sad o insoteasca pe intreg parcursul existentei. Ogenia
miresei este tapuritd de fiecare margea ingiratd la gat, iar

dantul frenetic al culorilor costumului marturiseste dragul
de a savura cu intensitate fiecare clipd, randuieli lduntrice
rezonand candid in albul péanzei camesii. Originalitatea
instrutatului miresei din Oas rosteste tainic povestea unei
impletitoare, viziunea ei despre cel mai important moment
din viata unei femei, acela in care din mdndrd o face si mai
mdndrd, fiecare impletiturd a parului legand-o de un destin
nou si dezlegand-o de unul vechi, imputinandu-i temerile si
sporindu-i astfel, Frumusetea

Foto: Romeo Komaromi
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Cunund veche de mireasd din Camdrzana, impchistritd cu pupi de mdrgele -

fmpchis tritul oudlor de Pasti in Camarzana, 2017
Foto: Mihaela Grigorean



Etapele incondeierii oudlor

opotriva fiorul dintai al misterului Creatiei origina-
re, reiterand ritualic credinta tuturor popoarelor ca
din ou s-a ndscut lumea.

( ; esturile mesteritelor osence invéluie si dezvaluie de-

Cine incondeiazd oua?

Raspunsul este simplu: orice stie, vrea si 1i place sa practice
aceste vechi mestesug cu inflexiuni artistice subsidiare.

,Ancondeiatul oudlor presupune oarecare cunostinti mai
intinse, o practicd mai indelungatd si un oarecare gust artis-
tic mai dezvoltat.”

55 Artur Gorovei, Oudle de Pasti, Editura Paideia, Editie speciald, p. 123.

Practica rituald este structurata pe etape bine definite:

Pregatirea instrumentarului elementar - casca, cutia cu
ceard, culorile

Vopsirea oualor - cind, cum si cu ce se coloreaza?
Incondeierea oualor - cind, cum si cu ce se imptchistresc?

In Camarzana identificim o categorie dominanta de oud
incondeiate: monocrome - rosii sau negre, cu ornamente
in relief.

Komaromi Romeo
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“Gioi-mari este si dziua oualor. Dimineata copiii umbla
prin case cerand oud (Certedze, Moiseni, Bicsad)”>®

Ofimes Monica, o osencutd dragdlasd, de 17 ani din
Camarzana, a avut noroc sd aiba ambele bunice, mesterite
pricepute in tehnica incondeieriii oudlor cu ceard, o practica
care necesitd mult mai multa migald, tenacitate si talent ar-
tistic, decat simpla decorare a lor cu carioca sau cu diverse
frunze - aplicand tehnica ciorapului, vopsirea lor in di-
verse culori, fierte in coaja de ceapa sau lipite cu actibilduri.
Jatd ce ne marturiseste tandra zand, intorcind o fild din
jurnalul amintirilor ei nostalgice, legate de modul in care
imptchistreau ouile, cele doud bunice ale ei - Paul Maria si
Ofimes Irina:

,, Joi, vineri i cateodatd si saimbiita — cand aveau de incondeiat
oud la mai multe familii, se adunau megteritele la cite-o casd
ca la o sezitoare si incepeau pregitirile de Pasti, printre
care si imptchistritul oudlor. Erau preferate oudile de gdscd
fiindced erau mari si puteau sd facd modele mai complexe si
interesante, avind campul de lucru mai intins, dar se desena
cu ceard si pe oud de rati sau de gdind. In Cimdrzana se

cresteau mute gdste, deoarece erau multe vdi cu apd si iarbd
mdnoasd, iar parintii ne trimiteau des cu gistele la pdscut pe
valea Ceaslasului sau prin Varsor. Aveam si un joc de copii
denumit De-a gdstele, pe care 1l savuram cu incantare cind
ne apucam de distractie pe camputuri. Imptchistritul oudlor
tncepe cu fierberea lor intr-o oali de plev, pe spor, apoi se scot
si se coloreazd in vdpsele rosii i se pun pe marginea sobei sau
in blouddrul deschis, aproape de caldurd ca sid nu se rdceascd.
Apoi se topeste ceara - luatd de la crescdtorii de albine din
sat sau se topesc lumandri, pundndu-se intr- cutie de plev si
ldsandu-se pe sobd la o temperaturd constantd. Ceara trebu ie
sd fie cildutid nu trebuie sd fie fierbinte cd se prinde ceara de
ou st mana nu mai are libertate de miscare. Se ia oul colorat
si se traseazd ornamentele cu cdsca, incepand tntotdeauna cu
tmpdrtirea lui tn doud jumdtdti, prin desenarea unei sciri cu
fustei pe care tot sui pand in cer sus si nu ajungi....si nu gati
de suit...cateodatd se folosea si paiul de grau in loc de cdscd,
care era 0 bucatd de lemn de alun, crestatd la un capit pentru
a putea lega cu o sdrma subtire bucata de alama subtire ri-
sucitd si presatd pand la obtinerea unui tubulet care umplut
cu ceard permite trasarea liniilor si a punctelor cu care se
creioneazd semnele de pe oud. Unele femei pun direct in ceara
topitd, praf de carbune sfarmat, bocs (cremd) de pantofisau o

56 Ion Muslea, Cercetiri folklorice in Tara Oasului, in Anuarul Arhivei de Folklor, 1932, Academia Romana, Anuarul Arhivei de Folklor, Cartea Romaneasca, Cluj, p.

148.
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ramand coloratd doar ceara care di contur in relief desenelor
facute de mesteriti: scara cu fustei, bradutul, furca, pieptene-
le, cocosul, coarnele berbecului, floarea, frunza, carligaitii. In
ziua cind pregdteste cosarca de Pasti pentru sfinfit, femeile
obisnuiesc sd frece oudle Tmptchistrite cu slanind ca sa lu-
ceascd mandru. In cosarca de Pasti se aseazd, pe langd oudle
imptchistrite, pasca, carnati, slanind, umpluturd de miel,
suncd afumatd, coade de ceapd si usturoi si un vdsuf cu sare.
Dupd masa de Pasti, cojile de la oudle sfintite se pdstreazi
agatate in crengile de la piersici sau alti copaci din ograda”.

Spre deosebire de alte zone etnografice unde se practica
incondeiatul oudlor cu o deosebitd madiestrie artistica,
particularitatea oudlor imptchistrite din Oas este aceea ca
ornamentele sunt in relief. Acest lucru este datorat faptului
cd, dupad ce se traseazd liniile desenului cu casca inmuiatd in
ceard, oudle nu se mai fierb ca astfel caldura apei sa topeas-
cd ceara si locul unde a fost aplicatd sa ramana alb.

anumitd culoare si astfel, ornamentele in relief care riman
dupid ce se sterge oul cu un burete cu oset, devin colorate cu
negru sau cu alte nuante. Dupd ce se termind de decorat,
se pun la Tnmoi in apd cu otet, moare de varzd acrd sau zdr
de la oi si se curdtd culoarea cu un burete intr-un vas, ca sd
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Pentru a incondeia se intrebuinteaza in general doua instru-
mente: chisita - denumita in alte parti pisita, tcisita, fcisita,
chirsita, bijara, vizaric, condei, inchistritoare - si felesteul.
In Oas se mai pastreazi azi doar chisita, denumits in limbaj
regional cascd, batranii spunand cd provine de la cuvantul
gasca, deoarece initial se imptchistrea cu pana de gasca si
ulterior a apdrut plevul subtire de alama pe care il luau de
la capacele sticlelor de ulei.

,,Chitisa e un instrument cu care se trag liniile figurilor ce
ornamenteazad oul -, e un betisor subtire, rotund si lung, ca de
un lat de mand, bortit la un capdt de-a curmezisul, cu sula.
In borticica aceasta e bigatd si intdritd o tevisoard de alamd,
ca de un lat de deget de lungd, ficutd de obicei dintr-un ca-
pac de lulea, care sunt foarte subtiri si deci lesne de tndoit.
Cipicelul de lulea se taie Tn formd pdatratd, se tnvdrteste in
jurul unui ac subtire si se bate cu un ciocanas, ca sd fie cit se
poate de simetricd, si borticica tevisoarei nu prea largd. Apli-
catd in tdietura betisorului, se vird in interiorul tevisoarei
un par de porc, care se leagd de manunchiul chisitei, ca si
nu se miste.”””

57 Artur Gorovei, Oudle de Pasti, Editura Paideia, Editie speciald, p. 125.
58 Artur Gorovei, Oudle de Pasti, Editura Paideia, Editie speciald, p. 125.

46

Din pécate, felesteul nu s-a mai pastrat in Oas in practica
ornamentarii oualor cu puncte, pupi sau pui care se reali-
zeazd tot cu casca.

,In ornamentatia oudlor, afard de linii sunt si puncte: pi-
citele (chicitele), pui. Acestea se fac cu un alt instrument:
felesteu, felestiuc, motoc, matdz, matuf, pamdatuf — un betisor
care are la un capdt cativa caltisori sau buci, bumbac sau
scamd de in.”*

Etapele incondeiatului oudlor corespunde simbolic cu ra-
crucile care orienteaza calea citre sine. Osenii se pregatesc
de la nagtere pentru a-gi imptchistri existenta cu simbolurile
durabile ale unui univers spiritual bogat in valori nepieri-
toare: motivele decorative de pe olul de nanasi de la botez,
steagul instrutat de la nunta, prescurile imptchistrite de la
inmormantare.

Oul de Pasti incondeiaza toate aceste insemne, impriman-
du-le unitate, coerenta si sens.
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Culorile imptchistrelii

pre deosebire de alte sate osenesti unde oudle de Pasti

se coloreaza pestrit, aleatoriu, intr-o diversitate de cu-

lori, majoritatea cumpdrate din comert, in Camarzana,
locul unde se practicd si azi tehnica incondeierii cu ceara
- obicei raspandit candva in toatd Tara Oasului, s-au pédstrat
trei dominante cromatice: alb (fondul - culoarea oului),
rosu si negru. Cateodata se mai strecoara frugal si discret,
in cosarca de Pasti, oud imptchistrite in verde, mov, roz sau
albastru. Timide si smerite, oudle incondeiate cu rosu si ne-
gru se randuiesc cu rost printre celelate insemne ale traditiei
pascale, evocand vremurile de demult si neldsandu-le sa se
risipeasca in fuziunea insolitelor elemente ale modernitatii
importate haotic si superficial.

Albul oului semnifica paradoxal suma si absenta tuturor
culorilor, de aceea “se asociaza vietii diurne, luminii,
divinitatii, revelatiei, puritatii (albul virginal), dar si vidu-
lui, mortii (este culoarea spectrelor din lumea de dincolo sia
doliului la multe popoare. In folclorul romanesc, in forma sa
derivata dalb (florile dalbe), e asociat frumusetii fard seaman,
puritatii si gingasiei.”>®

"o
1

Negrul, “in valoare absolutd, culoare contrara Albului, este
egalul acestuia. Ca si albul, el se poate situa la cele doua
extremitdti ale gamei cromatice, ca limita fie a culorilor
calde, fie a celor reci; dupd cum este mat sau stralucitor,
el devine absentd sau suma a celorlalte culori, negare sau
sinteza a lor.”®

Mesteritele care incondeiazd azi oudle de Pastiin Cimarzana,
obtin culoarea neagra fie din carbuni sfarmati si topiti in
ceara calda de pe fiteu, fie din crema neagra de pantofi - din
box, amestecata cu ceara de pe focul stimpdrat domol.

Negrul conecteazd energiile universului osenesc in orizon-
tul intunecimilor increate ale primordialitatii, traversand pe
dedesubtul lumii in locul fara loc din acel illo tempore al
nediferentierii originare.

Negrul care incondeiaza pe oud elementele din Realitatea
naturii, cosmosului si spiritualitatii osenesti, trans-muta din
lumea htoniana, fertilitatea pamantului, in sensul unui re-

59 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri, Editura Amarcord, Timisoara, 1994, p. 14.
60 Jean Chavalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 2, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, p. 334.
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ceptacul al renasterii trecand prin moarte. Oul imptchistrit
cu negru e genunea simbolicd in care poate incolti sdmanta
nemuririi.

In limbaj crestin, unele mesterite osence spun ca negrul ne
aminteste de durerea, suferinta si tristetea pe care a trdit-o
Isus rastignit pe cruce.

Pastele este un moment in care constienta sentimentului
religios al fiintei (in sens eliadesc) transgreseaza opozitia
alb-negru, viatd-moarte... moartea devenind o poarta catre
viatd.

Intr-un limbaj initiatic, putem spune ca trecerea de la ne-
gru spre alb, se realizeaza prin rosu.

Depdsirea ignorantei, necunoasterii, haosului, confuz-
iei, tenebrelor fiintei trece prin proba focului care arde
reminescentele legdturilor contingente, perisabile cu
pamantitatea efemera. Imaculatd si purd, lumea interioara
se poate albi si innoi doar prin combustia neostoita realizata
gradual pe treptele evolutiei spirituale: “Acest negru

captuseste pantecul lumii, unde, in adancul intuneric gesta-
tor, lucreaza rosul focului si sangelui, simbol al fortei vitale.
De aici, frecventa opozitie dintre rosu si negru pe Axa nord-
sud sau, cu alte cuvinte, faptul ca rosul si negrul pot aparea
ca substitute reciproce.”®

Din perspectiva credintelor, spiritualitatilor si religiilor
lumii, oudle colorate in rosu aveau multiple semnificatii,
in raport cu functia ritualica pe care o indeplineau in di-
verse contexte: erau oferite ca dar atunci cand se celebra
sarbdtoarea Anului Nou la echinoctiul priméverii, ca simbol
de fecunditate si afectiune reciproca - in Asia si Europa; tin-
erii romani intrebuintau ouale rosii la sarbatoarea lui Janus,
atat in jocuri, cat si in ceremoniile religioase; in crestinism
- la romani, inrosirea oudlor este legatd de legendele avand
tema rastignirii lui Isus pe cruce si sangele acestuia care
impestrita oudle aduse intr-o cosarcd de cdtre Maica Dom-
nului sau Maria Magdalena®.

Osencele din Camarzana obtineau culoarea rosie pentru
imptchistritul oudlor, din lutul rosu pe care-1 aduceau de la
Dambul Rosu, toponim ce ascunde in ecuatia lui semantica,
un referent dintr-o Realitate geografica, dar si un reper in
geografia spirituala a Oasului. Azi, cumparad rosul, in plicuri

i e e e e 0o g S e g g R A Al ittt

e et e s e N il S 0 T Mt g I Wt PP Pt ‘o

Panzi oseneasci / Foto: Romeo Komaromi

61 Jean Chavalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 2, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, p. 335.
62 Vezi Simeon Florea Marian, Sarbitorile la romani. 3. Cincizecimea., Editura Saeculum 1.O., Bucuresti, 2015, p. 19-25.
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de hartie de la taganci, lasand pamantul rosu de pe damb,
sd se odihneascd pentru a-si reincarca rezervorul energiilor
din adancuri de lume.

Oare e intamplatoare optiunea cromaticd a mesteritelor
osence, avand in vedere faptul cd cele mai vechi panze albe
osenesti erau decorate cu ornamente tesute sau cusute cu
fibra rosie si neagra?

Oare e hazardicd alegerea angobelor de pamant pentru dec-
orarea pe fond alb a vaselor de lut de la Vama - culoarea
rosie de la ciresul Manastirii din Bixad si cea neagra din
gradinile lucrate intre Valea Marie si Tur?

Oare e o coincidenta cronotopica cu jocul de culori al arhi-
tecturii ogenesti traditionale care se distinge in peisajul
cromatic prin mieriul peretilor exteriori, parta rosie care
impregiurd baza case, albul zugravelii interioare si nuantele
inchise negrii ale lemnului?

Oare e o ghidusie ludicd copildreasca ingsiratul margelor
pe zgdrzi, barsone, clopuri intr-o logicd cromatica a carei
coerentd este datd de un fond rosu - pentru creatiile vechi
din margele si o dominanta neagra - pentru cele din actu-
alitate?

Dragaldsenie sau nu, curcubeul sufletesc al osenimii este
unul de tip ternar: rosu si negru, insemne tesute pe albul
panzei existentei lor intru - totdeauna

Oare cosarca de Pasti a osenilor de azi este facuta dupa
Randuiala Traditiei sau ... pentru a fi in rdnd cu lumea?

...atita timp cat mai vedem la Sfintitul Pastilor din
Camadrzana, oud rosii si negre imptchistrite mandru cu
casca si ceara, putem conchide fara a pecetlui o sentinta
definitiva ca:

Réanduiala oseneasca intra in rand cu lumea!

Ouud incondeiate din Cimdrzana, 2016 / Foto: Mihaela Grigorean
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Alfabetul conventiei decorativ-simbolice osenesti

Punctul. Pupii

* Motive axiale (axis mundi) - Scara cu fustei

* Motive centrale - floare, steaua in cruce, cocosul

ritmurilor si semnelor reprezentate simbolic in ex-
presii artistice, survine din configurarea originard a
substratului mitic din inconstientul colectiv osenesc.

Congtﬁn’;a aplicabilitatilor coerente ale proportiilor,

,Punctul, linia, linia ondulatd, zig-zag-ul, cercul, rombul, spirala
etc. sau, Intr-o altd ordine de lectura, unda apei, simbolul so-
lar, semnele astrale, vrejul, bradul, sarpele, pasdrea, etc. apar in
diverse sintaxe pe vasele neolitice din culturile Gura Baciu-

lui-Carcea, Gris-Starc¢evo, Vinc¢a-Turdas, Viadastra, Boian,
Hamangia, Petresti, Gumelnita, Cotofeni etc., in ceramica
traco-dacicd, daco-romand, medievala si moderna.”®

Din perspectiva relatiei dintre forma si functia oului de Pasti,
mestesugul incondeierii activeaza tensional o energie cre-
atoare generatoare a unei stdri de echilibru, intre finalitatea
practici, esteticd si simbolicd — intre functional si metafunctio-
nal®.

63 Constantin Prut, Calea ritdcitd — O privire asupra artei populare romdnesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p.9.
64 Vezi Constantin Prut, Calea ritdcitid — O privire asupra artei populare romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p.9.
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Punctul. Pupii

epertoriul decorativ al oudlor incondeiate in Oas cu-

prinde atat reprezentdri realiste conturate prin moti-

ve cosmomorfe, fitomorfe, zoomorfe, avimorfe, skeu-
morfe, cat si abstracte geometrice si negeometrice. Punctul
unificd toate aceste ornamente, instituind un principiu
axiologic care traverseaza si ordoneaza universul artistic
osenesc : fiecare element din Real poate dobandi valoarea
de centrum mundi inalienabil nici mdcar prin moarte. Gestul
incondeierii oudlor de Pasti ne poate conecta simbolic la
punctul originar, miscator al lumii, reiterdnd creator omo-
genitatea Unului.

Punctul, ,, un motiv atat de simplu si de umil” (Vezi C. Prut),
reprezinta in cadrul repertoriului decorativ si simbolic, cen-
trul de emergenta al tuturor motivelor, reprezentarilor si
manifestdrilor culturale populare. Punctul este sursa ener-
giei creatoare, logos-ul care intemeiazad universul artistic si
spiritual al mesteritelor osence care imptchistresc ouale de
Pasti. Punctul este o sublimd concentrare a tuturor esentelor
lumi.

Punctul-centru in ceramica de Vama din Tara Oasului con-
stituie atat sursa concentrdrii energiilor centripete, cat si a
exprimdrii centrifuge a ornamentelor decorative periferi-
ce. Miscare in nemiscare. Potentialitate in act. Corola de
puncte si punctul-centru marturisesc artistic despre coexis-
tenta mdrginiririi si dezmarginirii, intr-un dialog al creatu-
lui si increatului. Intemeiere a lumii.

»,Numai cd oricat ar fi de legata de un fond primordial de
perceptii si organizari ale logosului, fiecare noud generatie
- si in cadrul ei, de cele mai multe ori, fiecare individ - retra-
ieste intr-un mod aparte patrimoniul arhetipal, colorandu-1
cu inconfundabila experienta proprie”®.

Daca stai de vorba cu osencele din Camarzana care imptchis-
tresc oudle, punctele reprezinta stropii de siange ai jertfei
lui Isus. Ce dovadd mai grditoare poate fi ca acest orizont
de intelegere si interpretare a valorii simbolice a punctului
- un mod aparte de a retrdi patrominiul arhetipal, colorandu-l cu
inconfundabila experientd proprie?

Ornament solar cu pupi pe blid de Vama
Foto: Romeo Komaromi

Daca in gandirea orientald, punctul - bindu este cea dintéi
reprezentare imaginald a manifestarii cosmogonice - pi-
catura germinativd (C. Prut), in constiinta osenilor, aceasta
organizare primordiald a logosului si-a potentat continutul
de semnificatii prin mesajul crestin. Existenta noastra este
punctatd in toate ungherele ei de sacrificiul divin din iubire,
pentru iubire si intru iubire.

Ornamente geometrice si fitomorfe cu pupi din mirgele
cusute pe clop osenesc / Foto: Romeo Komaromi

65 Constantin Prut, Calea ratacita. O privire asupra artei populare romdnesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 14.
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Icoand din Oas pictatd pe sticld, cu pupi - colectia Grigorean
Foto: Romeo Komaromi
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Icoani din Oas pictatd pe sticld, cu pupi - colectia Grigorean
Foto: Romeo Komaromi
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Cerul din afara este punctat de astrii cosmici.

Cerul din noi este punctat de stropii de sange ai dezmargi-
nirii mortii.

Punctele incondeiate pe oudle de Pasti de mesteritele zane
care au scdpat din cdimara Timpului ireversibil, intemeiaza
un kosmos al iubirii, care isi croieste temeiurile urcand infinit
pe scara cu fusteii - punte intre fiinta si nefiinta.

In ordinea decorativ-simbolica astfel creats, tangibila lume
stilizatd pe oul incondeiat prin elementele naturale - floare,
brad, fluture, cocos, creangd, copac, grebld, se spiritualizeaza
prin in-ldcrimata asumare a destinului punctat de un drum
fara drum al credintei.

Punctele-stropi devin astfel, in configuratia universului
spiritual osenesc, roua vie a trudei ne-muririi.
., Umbra celor neficute nu-ncepuse-a se desface,
Si in sine impdcatd stdpanea eterna pace!...
Dar deodat-un punct se miscd... cel intdi si singur. latd-l
Cum din chaos face mumd, iard el devine Tatdl!...
Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca boaba spumii,

Scara - cer-in-pupi
Stea - cer - in - pupi
Radacini - cer - in - pupi

Floare - cer- in - pupi
Cruce - cer - in - pupi
Brad - cer - in - pupi

E stapdnul fird margini peste marginile lumii...

De-atunci negura eternd se desface in fisii,

De atunci rasare lumea, lund, soare si stihii...”
(Mihai Eminescu, Scrisoarea 1)

In conceptia populard varful ascutit al oului incondeiat
reprezintd cerul, iar baza lui, pamantul. Traducand clipa de
trdire oseneascd in limbaj eminescian, miscarea incremenita
a punctului face posibild contopirea planului cosmic cu cel
terestru si astfel, dez-marginirea lor, fiindca punctul e std-
péanul fird margini peste marginile lumii...

Alfabetul conventiei decorative osenesti al oudlor inconde-
iate este - in limbaj stdnescian, o hemografie a carei stramosi
sunt in trecut, prezent si viitor.

Punctul cuprins in ne-cuprinsul stropilor de roud a sange-
lui care insufleteste si reinsufleteste anual lumea.

Punctul este randuit de mesteritele din camara zanelor in
pupii sufletului osenesc.

Pupii - corpusculii undei de energie vitald oseneasca.

Frunza - cer - in - pupi
Copac - cer - in - pupi
Unda apei - cer - in - pupi
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Anuta Dobrag din Camdrzana randuind pupii cu cdsca pe oul imptchistrit
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SCARA CU FUSTEI

rin practicile stravechi, actualizate anual, osenii rdaman

conectati la miturile si arhetipurile care ordoneazd si

structureaza imaginarul colectiv al lumii. Instrutand
oudle de Pasti sau randuindu-le in sicriul mortului, osanca
construieste nerostit un rost: unifica viata cu moartea, in-
ceputul lucrurilor cu sfarsitul, refacand simbolic unitatea
cosmicd. Crezul osenilor in permanentizarea Viului, ca im-
puls care transgreseaza opozitia viatd-moarte, alimentand
statornic regenerarea ciclicd, a dat un Sens durabil ecuatiei
lor existentiale, incifratd cu talc in mesajul cuibarit al mo-
tivelor ornamentale din arta populara: viatd-moarte-viata.
Moartea este inteleasd ca o poartd catre viatd. Scara cu
fustei de pe ouile incondeiate din Tara Oasului, reprezinta
simbolic si metaforic aceastd poartd dintre niveluri de Re-
alitate diferite, care se poate deschide doar pe dinlauntru,
anuland astfel discontinuitatea dintre legile diferite ale
intruchipdrilor Firii.

Scara cu fustei care nu se termind niciodatd este principiul,
temeiul, sectiunea axiala a viziunii osenilor asupra vietii
si mortii.

“Dintr-un ou (uneori, el este de aur) ce pluteste in apele
oceanului primordial se naste intregul univers: din partea
superioard a cojii apare cerul, din cea inferioard - pamantul,
iar gdlbenusul se transforma in soare. Motive cosmognice
si cosmologice le aflam si pe oudle incondeiate (“impistri-
te”) romanesti pe care figureaza luna, soarele, Calea Lactee,
flori, pesti etc.”®

Din conotatiile incondeierii oudlor de citre femeile din
Camarzana se contureaza conceptia lor despre coordonatele
spirituale ale universului osenesc: unitatea dintre pamant
si cer.

Reperele terestre sunt sugerate expresiv prin motive orna-
mentale fitomorfe - frunza, bradul, salcia, floarea, spicul
de grau, agrare - furca, grebla, animaliere - coarnele ber-
becului, cocosul, laba gastii, dintii de lup. Tot din registrul
contingent sunt si unda apei, calea ratacita cu pupi, mean-
drele. Elementele celeste sunt reprezentate de motivele or-
namentale astral: crucea stelard, constelatiile universului.
Legatura primordiald dintre pamant si cer este intruchipata
in toata complexitatea functionalitatii sale hermeneutice
prin prezenta scdrii cu fustei, ipostaza oseneasca a lui axis
mundi .

it

Scard cu fustei pe iconna veche, pictatd pe sticla, din Tara Oasului - colectia
Toan Misca din Tarsolt. Foto Mihaela Grigorean

Aceasta scara unificatoare a lumii care urca citre cerul din
noi, traversand cerul din afar3, fira a se termina vreodats,
este chintesenta metaforica a destinului osenesc. Ea este
stilizatd ornamental prin simboluri ca Arborele Cosmic
- brad, spic, frunza sau prin cele derivate din coloana cu
puncte, semicercuri, in romb sau in unghi.

Colindele Oasului evocd an de an, timpurile imemoriale ale
unui cronotop a cdrui incomensurabilitate miticd poate fi
masuratd doar simbolic de ,,0 scara tit de ceard / Dumnezeu
pe ea coboara”. Imaginea arhetipald a scarii de ceara o re-
gasim pe ouile incondeiate din Camarzana, insa mesteri-
tele osence accentueaza nu hierofania, ci urcusul launtric
permanent al omului angajat in viata spirituald si orientat

de fiorul divin....

66 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura “ Amarcord”, Timisoara, 1994, p. 126.
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Foto Romeo Komaromi

,De-acolo de sus, din cerurile ,imbradate”,
in ceasul de taind al sarbatorilor, coboard
in semn de Bund Vestire, el Cerul Tata:

Cand pamantu s-o facutu

Si ceriu s-o ridicatu

Doamne mandru s-o imbricatu

Tit cu stele manantele

Si cu luna intre ele

La suitul ceriului

Este-o scarid tat de ceard

Dumnezeu pe ea coboard.”
(inregistrarea Anuta Dobras)

Uios vec

i e ! 2 - 2
hi barbitesc din Oas. Foto: Mihaela Grigorean

: 7

Geometrismul simbolic al scarii este stilizat In diverse fe-
luri: in romb, in linii paralele, meandre, unda apei, semicer-
curi, in unghi.

Continuitatea vietii intr-o realitate geografica si cultura-
la bine delimitatd conditioneazad instalarea fenomenului
de continuitate in stilistica artei populare care, in fiecare
dintre momentele sale - din preistorie pand in actualitate
- realizeaza retrospectiva traiectoriei temporale pe care s-a
format.”®’

Avand ca reper interpretarea fenomenului artei populare
realizatd cu o nducitoare eruditie si profunzime de Con-
stantin Prut®®, conform cdreia monumentalitatea romanului
este fundamentatd pe principiul stabilititii dar si ca rezultantd a
proportiilor intre pirti, consideram necesara intelegerea mo-
dului in care osencele, in prima etapd a decordrii, impart
echidistant cele doua jumatati ale oului, prin trasarea moti-
vului scarii cu fustei fara sfarsit.

Intruchipare simbolica a lui ab initio, gestul artistic al
mesteritei reitereazd actul cosmogonic al demiurgului
prin care se separa lumina de intuneric, cerul, de pamant.

67 Constantin Prut, Calea ritdcitd - O privire asupra artei populare romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 10.
68 Vezi Constantin Prut, Calea riticitid — O privire asupra artei populare romdnesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991,
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Scard cu fustei pe stergar vechi osenesc bicromatic

Ce sunt fusteii si care este rolul lor in urcusul initiatic?

Fusteii sunt acele zone de rezistentd spirituald ale individu- Fusteii traseaza distantele parcurse prin autotranscenden-
lui angajat in urcusul interior, in calea cdtre Sine, sugerand ta omului innoit.

etapele vietii si evolutia graduala a fiintei, sporirea in cu-

noastere si autodepdsirea permanenta.

Scari cu fustei de frunze si flori pe blid vechi de Vama. Scard cu fugtei de frunze si flori pe blid vechi de Vama.
Foto Romeo Komaromi Foto Romeo Komaromi
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Scard cu fustei pe ol vechi de ninasi - ceramica Vama Scard cu fustei pe ol vechi de ninasi - ceramica Vama
Toto: Romeo Komaromi Toto: Romeo Komaromi
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Scard cu fustei pe oud incondeiate in Cimdrzana, 2017. Foto Emilian Moldovan

Scara cu fustei de frunza

Scara cu fustei de pupi

Scara cu fustei de brad

Scara cu fustei de romb

Scara cu fustei de spic

Scara cu fustei de unda apei/
calea ratacita / meandre

Scara cu fustei de dinti de lup
Scara cu fustei de coarnele berbecului
Scara cu fustei de brad si fluturi
Scarad cu fustei de laba gastii

Scara cu fustei de cruce in X

60

atemporalitdtii sale, energia neuitarii, in sensul

reveldrii unui adevar al reperelor care pecetluiesc
specificitatea si unicitatea universului osenesc. Constelatiile
valorice ale spiritului osenesc pot fi descifrate in semnele si
simbolurile din arta populard din aceasta zond etnografica:
tesdturi, cusdturi, podoabe, port, cioplituri in lemn si piatra,
ceramicd, sculpturd, oud incondeiate.

“ 7 aloarea spirituald si culturala are incapsulata in forta

Libertatea si forta de exprimare neconventionald a osenilor,
evidentiata in repertoriile ornamentale din arta lor populara,
este paradoxal echilibrata de sentimentul elegiac al fiintei
- nostalgia creatoare a absolutului, in limbaj eliadesc, care da
contur formelor arhetipale. In laboratorul mesterilor popu-
lari din Tara Oasului, sintaxa fondului autohton configurata
de constantele arhaice ale conceptiilor despre spatiu, timp,
existentd din viziunea colectivitatii, fuzioneazd original cu
subiectivitatea actantilor implicati in procesul de creatie
artistica.



Oul impchistrit reflecta acel imiatio dei al micului mare
kosmos.

Scara cu fustei este primul motiv decorativ pe care
mesterita il traseaza cu casca pe suprafata alba a oului.

Care este sensul intuitiv al acestui prim gest incarcat
incarcat de semnificatii?

Compozitia ornamentald de pe oul incondeiat reflectd sim-
bolic, esentializat, atat universul exterior, cat si cel ldauntric
al osenilor. Conturand scara cu fustei, osanca ordoneaza -
in senul etimologic a lui Kosmos, insemnele stilizate cu cas-
ca, pe temeliile unificatoare ale lui axis mundi, conferindu-le
unitatea si neldsandu-le s iasa din tatanile lumii.

Urmand calea ritdcitd a destinului osenesc - pe urmele
cercetdtorului Constantin Prut, putem identifica, printr-
un consens intuitiv al colectivitatii, cele mai conserva-
toare forme in arta popularad oseneascd, aflate in conexiune
transistorica cu filonul originar al traditiilor universale din
toate culturile si spiritualitatile lumii: punctul, linia, spirala,
unda apei, copacul vietii, scara, rombu}, zig-zag-ul, cercul,
vartelnita, calea raracita, meandrul etc. In procesul sau evo-
lutiv, prin contactul cu alte popoare, dar si sub influenta
crestinismului, neamul osenesc a absorbit elemente noi:
crucea, pieptenele, grebla, cocosul, fluturele, bradul, frunza,

floarea, radicinile etc. Intre radicinile strévechi osenesti ale
conventiei lor decorative si motivele ornamentale adoptate
ulterior, existd tensiuni creatoare,in sensul coexistentei lor
expresive.
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Scara cu fustei de frunza

FRUNZA

Mandru-i numele de Ion.
Frunzd verde madr gutdi,
Mandru-i numele Visii.
Frunza verde de cicoard,
Mandru-i numele Nicoard.

Caite frunze sunt in lume,
Toate-amu le-am cuseit,
Nici una nu-i mai amard,
Ca frunza de merioarid,
Ca sotul de-a doua oard.

Frunza verde,

Nu md crede,

Da ma crede cea uscati,
Cad-i de mai multe mancatd.

Doamne, nu md bate tare,
Cum ai batut frunza-n vale,

Si pe fatd si pe dos,
Pan-o ai doborit jos.

Frunzd verde de pe coastd,
Frumoasd-i mireasa noastrd,
Nici 1i hadd, nici ii proastd,

Numai cumu-i mai frumoasd.

Frunzd verde de pe rit,
Da nici mirele nu-I hid.

Frunzd verde de cicoare,
Asta-I lume-ngeldtoare,
Unul naste, altul moare,
Cel ce moare, putrezeste,
Cel ce naste ndicdjeste.

Frunzd verde foi de scai,
Inimd de putregai,
N-am cutit ca sd te taiu,
Sd vad ce durere ai.

Mdai mandrut de mi lisa,
Uste-ti-se inima,

Ca si scandura de brad,
Sufletu sa-fi meargd-n iad.
Da si io de te-oi ldsa,
Uste-mi-se inima,

Ca frunza curechiului,

In postu Sanpetrului.

Frunzi verde iarbd grasd,
Cu Anuta n-oi fa casd.
Frunzd verde iederea,

Cu Irinca nici asea.

“Din Tara Oasului.Strigaturi
(Tipurituri), Oratii de nunta, Bocete.”
Culese de: Vasile Pop, fost candidat
de advocate, Negresti, Tipografia “Sf.
Vasile” Bixad - jud. Satu Mare, 1937
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Frunza este un motiv fitomorf care este imptchstrit pe oua
ca element integrat intr-un cAmp ornamental cu mesaj sim-
bolic complex:

* Scara cu fustei de frunza de brad sau de carligati;

* Steaua in cruce de floare cu frunze reprezentate in
diverse moduri: de brad, de carligati, de triunghiuri
dreptunghice sau redate mimetic realist prin tehnica
detaliului semnificativ;

*  Ornamentele centrale atipice: floarea cu Frunze, cop-
acul vietii cu frunzele vesnic verzi;

Frunza este partea vizibild cu cea mai mare concentratie a
verdelui ca energie vitald luminoasa care traverseaza natura
terestra. Frunza este ochiul pulsatiei luminoase a Viului in
chipul verde al bucuriei de a fi, in Extremul Orient fiind
unul “dintre simbolurile fericirii si ale prosperitatii”®.

Chiar dacd frunza de pe oudle imptchistrite cu ceara nu este
de culoare verde, ea isi exprima forta vitalitatii Viului prin
mesajul incifrat in semnificatia globald a conventiei decora-
tive osenesti.

69 Dictionar de simboluri, Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, vol 2, p. 74.
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Si astfel, frunza se incondeiaza in:
frunza-dor, frunza-gand, frunza-suferinta, frunza-destin, frunza-frumusetii, frunza-inima, frunza-su-
flet, frunza-confesiune, frunza-alinare... si cate alte moduri-de-a-fi in-frunzit spiritul osanului...

Codrule, frunzd rotundd, Frunzd verde de sub nuc Frunzd verde de lamdie

Lasd-md sd-ti sed la umbrd. Dipt-ace mam-o zdicut, Dulce-i gura lui Mirie.
C-am iubit pe cine-am vrut.

Frunzd verde, aluna-mi place, Frunza verde, mar acru,

Ce-am iubit, mamii nu-1 place. Frunza galbend de murid, Dusu-I badea, siaracul.
Hai, mandruleor, de md fura,

Eu nimica n-oi iubi Cd eu dorm pe paie-n suri. Frunza verde mdr gutui,

Numai frunza de goron Mdi, mandrut, nealcos te fdi.

Si pe bidita lon. Frunzd verde, foi ca cimbrul Sursa textelor: Gheorghe Hai-
L-o ldsat Floare pd mandrul. duc, Folclor si etnografie din Tara

Frunzd verde de cicoare Oasului, Editie ingrijita de Stefan

Am o mandrd ca o floare. Frunzi verde de malai Haiduc, Fundatia cultural Talna
M-o ldsat mandrul, nu-i bai, - Tara Oasului, Editura Lamura,
Stiu ci nu-1 fecior de crai. Negresti-Oas, 2004.
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Intre frunzele si florile din universul osenesc, existi o
randuiald a gestului unificator: strutul. Acest simbol al
refacerii naturii originare prin unitatea principiului masculin
si feminin este sugerat de strutul de la clopul osanului sau
de strutul de la steagul de nunta. Strutul de la steagul de
nuntd este facut dintr-o coroana de frunze verzi de barbinoc
culese de tinere fecioare din padure care impodobeste batul
din lemn de alun - simbol falic, reiterand ritualic cuplul pri-
mordial.

“Un buchet sau un manunchi de frunze inseamnd ansam-
blul unei colectivitati unite intr-o singura fapta si un gand.””

Mandruleor, strutuc de roud
Nu tane dorul la doud.

Ca si-al meu mandru mandrut
Numa-n codru este-un strut
Cu pene de paunut,

Mititel si barndcut.

Mai, mandrut,strut de verdeata
Vreau sa-ti fiu tie mireasd.
Sursa textelor : idem - Gheorghe Haiduc

70 Dictionar de simboluri, Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, vol 2, p. 74
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Scara cu fustei de pupi

T ; : '
Detaliu de uios ogenesc din land, decorat cu pupi din margele Foto:
Romeo Komaromi, Camairzana, 2016
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Scard cu fustei de pupi pe blid vechi de Vama - colectia Ioan Misca din Tarsolf

/ Foto: Mihaela Grigorean
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Ornamentul zoomorf geometric coarnele berbecului sau carligati

Motto: Chipul pe care gi-l iau taranii romani, la campina anilor, cind suspendarea curgerii liniare a vremii ii
permite sa iasa o clipa din istorie este, de multe ori, cel al berbecului. Pe aceastd cale, excursul ritual in
perimetrul unei fiinte care intrupeazi exemplar principiul fertilitatii, se asociazd cu regdasirea spatiului originar,
cu tnnoirea timpului si reluarea experientei in lumina augurald si stralucitoare a celei dintdi dimineti a lumii.”!

A\

ntr-un plai mioritic din strdvechimi de lume agrar-pas-

torald, osenii si-au crestat in grinda Timpului un insemn

zoomorf, reprezentativ pentru traiul si ocupatiilor din
existenta lor cotidiana: berbecul. Pentru oseni, pastoritul a
fost una dintre ocupatiile cele mai dragi, valorificand astfel
potentialul unui relief care permite cresterea oilor, cu alter-
nanta deal - vale, o zariste a comuniunii om - natura din
timpuri imemoriale. In toponimia Oasului s-au pastrat doua
denumiri care sugereazd aceastd coordonatd a existentei
locuitorilor din acest colt de tara: poiana Strungi - un loc
imprejmuit pentru a mulge oile si dealul Celar - din lat.
cellarium, insemnand despartiturd la stanad pentru pastrarea
alimentelor.

Ornament zoomorf geometric, coarnele berbecului
apare configurat in nenumadrate forme de exprima-
re artisticd : pe paretare, pieptare, gulere de camesi,
zgdrzi si latitare din margele, manecare, stergare
etc, istoria artei populare atestaindu-l pentru trecut
ca romb solar”?. Acest motiv decorativ apare incon-
deiat pe oudle din Camarzana, fiind atat asociat or-
namentelor axiale - la scara cu fustei, cat si in caAm-
pul ornamental fitomorf, sub forma carligatilor care
conferd un plus de expresivitate peisajelor cu frun-
ze, flori si copaci.

Berbecul reuneste in campul semantic al functiilor
sale decorativ-rituale, mai multe semnificatii simbo-
lice:

e Principiu masculin ca temei al fertilitatii;

* Unificarea tuturor fortelor si energiilor vitale si
concentrarea lor intr-un punct: coarnele (la fel
ca taurul si cerbul);

* Animal inzestrat cu diverse roluri in scenariile mitice:
semn al epifaniilor sacre sau vehicul simbolic al orien-
tdrii in cdldtoriile initiatice, intre niveluri de existenta

Scard cu fustei de coarnele berbecului cusuta pe camesd barbiteasci veche din Oas. Foto
Mihaela Grigorean

diferite: taramul viilor si cel al mortilor:

Un stratuc de busuioc,
Cu carare la mijloc.

- Ciirare cine-o ficut?

O ficut-o bou sur

Cu coarnele de aur!
-Da in coarne ce purta?
Leginut de paltinut!

(colinda din Marmures”™);

Sub chip de masca in ritualurile de innoire a timpului
celebrate cu ocazia Anului Nou;

71 Constantin Prut, Calea ratdcita. O privire asupra artei populare romdnesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 63.
72 Vezi Constantin Prut, Calea ratdcita. O privire asupra artei populare romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 92.

73 Idem
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stei de coarnele berbecului pe latitare din margele, cusute pe clop

R o e e e
Scard cu fustei in coarnele berbecului pe stergar vechi osenesc din turt. Foto Romeo Kimaromi

. . . A o . . o 3 1 1 8
* Rol apotropaic, ocrotind si alungand raul si pericolele P‘%rt?thr .c-ledvalorl _salcre, de ?Orgm:‘? solard dlegat df—'
care amenint4 stana, dar si premonitoriu; mitutuanu e aur si al coarnelor stralucitoare de natura
celesta;

71



Ouale incondeiate cu coarnele berbecului, in cdrligdti re-
liefeazd metaforic o clipa de trdire oseneasca rasucita in
eternitate, simpld, concentrata: un botei de oi pascand intr-
un cAmp de iarba si flori, ciutindu-si drumul peste dea-
luri si vai.

Azi, transhumanta osenilor nu este numai un apanaj al pa-
curarilor care isi poarta oile in spatiul infinit ondulat osenesc
- intr-un limbaj blagian, ci o traversare a pamdntului stra-

mosesc, dincolo de orice limite geografice, in nemargini ale
lumii.

Coarnele berbecului devin azi, metafora existentei odiseice
osenesti care strapung orice oprelisti care ar putea stavili
dorinta de libertate, vointa de avea un trai mai bun, ambitia
si mandria de a se autodepdsi permanent intr-o aventurd a
spiritului viu, iscoditor .

Colinzile osenilor reflecta aceastd legatura cu muntele, oile facand posibild conexiunea dintre natura si om.

Sus, in ceriu zorilor,
Pe fetele muntilor....

Colo sus pe pranturele
leste-o turmad de oi grele. ..

Colo-n giosu mai din gios
leste-un camput luminos
S-on botei de oi frumos

Mare neaud si-o picat
Pe on darabuf de sat
Tite oile-o zbghierat...”

Mdi fartati nu ma-mpuscati,
Mai bine md ingropati

In strunguta oilor

in locu-gletilor;

Fluieragu meu cel drag

Mi-I puneti la cap de steag,
Trambita aldturea:

Numai un vint de-a sufla,
Trambita s-a trambita
Fluieru s-a fluiera

Oile tite-or zbghiera.

Oile cele baldi

Mandru m-or canta pe vdi,
Oile cele cornute,

Me-or canta pe sus, pe munte.”

Cati pociumi la iezle-au fost

toti erau lumini aprinse

Sus in coarne la boi puse.”
(Colindd cu caracter religios)

Colo'n susu mai din susu,

Santu-g tri pdcurdrasi.

Unul ce iera mai mnic,

Poate era mai voinic.

Pand oile-abite,

Ciielalti legea-i fice:

Ori sa-1 puste, ori sa-1 taie,

Ori sd-1 puie'n tri firtaie.

El dupi ce sose,

- Fratilor, asa dzice:

Pe mine de mi-t tdie

Pe mine si md'ngropati

In staulu oilor

La strunga mulgarilor

Si toporul mnieu cel drag,

Mnie mi-1 punef la cap

Si din lunce me ce luce,

Mnie sa-m facef o cruce.

Mi-I puneti la cap de steag

Trambita aldturea,

Fulieragu lingd ea

Numai un vint de-a sufla

Trambita s-a trambita,

Fluieru s-a fluiera,

Oile tite-or zbghiera;

Oile cele baldi

Mandru m-or canta pe vdi,

Oile cele cornute

Miandru m-or canta pe munte.

Mnirencile cu lanile,

Toamna si primaverile.”
Corinda pdacurarului (o varian
td a Mioritei), auzitd de la Ion
Feher a Ohimii de 64 de ani din
Raksa-Rdcsa

74 lonita Popii, Aspecte din pistoritul Avas, in , Tribuna Ardealului”, Anul II, nr. 194, 18 mai 1941, p. 3, apud lonita G.Andron. Schitd biografica, articole, intervi-
uri, evocdri, fotografii, Editie ingrijita de Stefan Haiduc, Editura Citadela, Satu Mare, 2017, p.34.

75 Ibid, p. 90-91.
76 Ibid, p. 34.

77 lonita Popii, Aspecte din pistoritul Avas, in , Tribuna Ardealului”, Anul II, nr. 194, 18 mai 1941, p. 3, apud lonita G.Andron. Schitd biografica, articole, intervi-
uri, evocdri, fotografii, Editie ingrijita de Stefan Haiduc, Editura Citadela, Satu Mare, 2017, p.34.
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A fost odatd o frumoasa ciobdnitd, Irincuta, cdreia i pldcea
mai mult sa ingrijeascd oile tatdlui sau, decat sd se ocupe de
treburile gospodaresti, ca orice fata harnica si vrednica de o
familie asezata de la inceputurile lumii, pe meleagurile Tarii
Oasului. Cum dddeau copacii in muguri, rasdreau brandu-
sele si inverzea padurea, ea isi lua straita cu colacul, olul cu
apa, cateva mere si nuci si pe-aici ti-e drumul, strabatand cu
oile véi si maguri nestiute si neumblate de nimeni. Nicioda-
td nu uita sa-si ia cu ea trambita, cu care trimitea semnale
pentru cei rdmasi acasd, pe care le intelegeau asa cum au
invatat din mosi strdmosi, pentru a invinge departdrile, dar
si pentru a vesti primejdiile locurilor rele. Nu putin inainte
de sambra oilor, Irincuta a avut un vis rau, dar totusi dimi-
neata a plecat cu oile la pascut, pe Dealul Outului, aproape
de fantana Pdscanilor, sa poatd paste oile iarba cea grasa si
hranitoare, ca sa fie cat mai mult lapte crestat pe raboj si ma-

surdtoarea mai bund, cand va veni sambra de la inceputul
lunii mai. Insi era cineva care o urmarea de catva timp pe
Irincuta, ciobdnita cea apriga si mandra ca lana Sanzéiana.
Batranii spun ca in acele locuri traia un Om al Noptii cu
un singur ochi cu care putea vedea Nevazutul si cu un sin-
gur picior cu care atingea Neatinsul. Acest urias stapanea
peste toatda Tara Oasului, sarind de pe un deal pe altul si
cdutandu-si soata prin satele rasfirate la poalele muntilor.
In Ochiul sdu ii statea intreaga putere, deoarece putea ve-
dea ce fac stihiile pamantului si chiar sa ajungd cu crestetul
la Cununa Cerului. Intr-o seard, se duse la stana Irincutei,
transformandu-se intr-un fecior chipes, gata sd o cucereasca
pe frumoasa ciobanita si sd o ceard de nevastd. Insa cand
incepu sd o caute prin tinuturile Oasului, auzi sunetele de
trambita si un strigat de ajutor, ca un cantec stravechi ce

venea din cele mai indepartate timpuri...

Hore a fetii sau Balada Irincutei

Din bitrani se spune
C-o fatd anume
Irinca pe nume.
Osenii i-o datu

-0 incredintatu

Oile sid pascd

Si sd le grijeascd.
Télhari de-or ziniu

Hai pand la mine,
Pe mine m’o legat,
Cu spatele citd fag;
Mamuile, tatile,
Adunati tot satul
Talharii-o zinitu
Pe mine legatu
Cdinii i-o puscatu

Ziniti certezenii

Si voi camdrzenii,

Ziniti de la Hute

Cu cutite multe,

Cu bote si parii

Ghiniti la talhari.

Ghind tatd cat de iuti,
C’apoi nu md vezi mai mai

Din trambite sune Oile-o furatu. mult.
Pe oseni s-adune. Berbecele cel mai mare Tatile,
Tatile, Mamiile, Amu l-o pusu-n caldare. Mamule..
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Doi, doi st iard doi,
Add somnu pruncului,
Din cornu berbecelusi,
Di la mniei, di la d itdi,
Di la pruncut mititei!

Cantec de leagan din
Bociciau = Anuta Glodan




Scara cu fustei de brad

emnificatia cosmogonicd a Bradului ca imagine arhe-

tipald a Arborelui Cosmic poate fi regdsitd in toate

traditiile lumii. Romulus Vulcanescu decanteaza va-
lentele simbolice ale acestui centrum mundi care unifica frac-
tal contingentul cu ,suitul ceriului” in coroana Arborelui
Cosmic. 8

“Se pune brad (ii zic cunund, chiar cand e creangd) la

sarbatori mari, dumineca sau cand se face slujba pen-

tru un mort. De asemenea, cind se implinesc ani de la

moartea cuiva. larna mai ales, pentru cd nu este altd

verdeatd. Nu are o zi anume. S5-a pus si de Sanziene”.”
(ACFC 9261, Locul: Turt, Judetul Satu Mare,
Data: 2 iulie 1976, Interlocutor: Maria Feier, 54
de ani, Cercetator: [profesor] Nicolae Bot)

Crengile de brad sunt legate de bratele crucilor in cimitir, la
toate sdrbdtorile, dar in special de Anul nou, iar cateodata
se pun si flori de trandafir, crengi de tei la Rusalii, cununi
de sanzaiene in ajunul Sdnzaienelor sau in dimineata acestei
zile.

“Bradul : Copacul vesnic verde, in zonele centrale
si nordice ale Europei, e una din variantele cele mai
frecvente ale Pomului vietii si ale Arborelui cosmic.
E considerat copac-totem al protoromdnilor. Simboli-
zeazd viata vegnicd, tinerefea si vigoarea, mandria, cu-
rajul si verticalitatea (masculing). In aceasti ipostazd
e prezent in ritul de nuntd (bradul mirelui) si de in-
mormantare, unde semnifici ,, tandrul nelumit” (nein-
surat). ,,Copac al vointei de a trai” (Schopenhauer), la
popoarele Europei, incepand din Evul mediu, un brad
tmpodobit serveste drept Pom de Criciun — simbol al
reinnoirii anului. In toatd literatura populard roma-
neascd si in cea cultd bradul e inconjurat de o adeviratd
aureold poeticd, fie in ipostaza sa de simbol al vietii, fie
ca un copac funebru, ca simbol al tristetii.”®

78 Vezi Romulus Vulcanescu, Mitologie Romand, ed.Academiei, Bucuresti, 1987.

Reprezentdri ale pomului vietii apar in portul traditional
osenesc, ornament simbolic remarcat de Ion Muslea atunci
cand descrie portul barbatilor din Tara Oasului: ,La Trasolt,
Calinesti, Boinesti, Lecinta, se poarta camesi cu pomnisori,
un fel de partd stransd, incrititd, cu cusdturi care apar si la
umeri.”8!

Copacul vietii are si rolul de a alimenta cu energia pere-
nitatii sale inepuizabile, comuniunea dintre om si cosmos,
informatia culturald si spirituala pe care o incapsuleaza
pastrandu-si forta de simbolizare in reprezentarile artistice
de pe cusaturile portului femeiesc: ,De cum se ridicd putin,
fetele lasd camasa lungd pe care o poartd cat sunt mici, la
fel cu bdietii si pun una scurtd cu maneci largi, stranse in
pommnisori, impodobita aici, la umeri si la gat cu broderii
(imbraduitd, cum se zice la Bicsad). Cdmesa oseneasca or-
namentatd cu pomnisori imbraduieste sufletul, indltandu-1
inca din timpul vietii la suisul ceriului, la fel cum oul incon-
deiat in Camarzana pregateste calea urcusului spiritual pe
scara cu fustei in creanga de brad.

79 Rituri de trecere din Tara Oasului, corpus de texte, Selectia si transcrierea textelor, Prefatd, glosar si indici de Eleonora Sava si Maria Candale, Editura Napoca

Star, Cluj-Napoca, 2011, p.307.

80 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura " Amarcord”, Timisoara, 1994, p. 23-24.
81 Ion Muslea, Cercetiri folklorice in Tara Oasului, in Anuarul Arhivei de Folklor, 1932, Academia Romand, Anuarul Arhivei de Folklor, Cartea Romaneasca, Cluj,

p.127.
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Scard cu fustei de brad si fluturi pe oud incondeiate in
Cimarzana, 2016/ Foto: Mihaela Grigorean
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Scara cu fustei de laba gastii

Camarzana este satul vdilor crestate de parauri serpuitoa-
re — Ceaslas, Lechincioara, unde osenii obisnuiau si creasca
multe géste, trimitandu-i adesea pe copii la pascut cu ele.
Avand oua de gasca, mesteritele preferau sa le impistriteze
pe acestea deoarece aveau un camp ornamental larg, intins
care le permitea realizarea unor mortive decorative comple-
xe...

Pe urmele lasate de laba gastii prin sat, de-a lungul tim-
purilor, au pasit cu vigilenta femeile care incondeiaza oua
pentru a putea contura atat de expresiv elementele terestre
din gradina sufletului lor: florile, pomii, frunza, creanga
de brad, fluturii, coarnele berbecului, radadcina copacului,
spicul de grau, unda apei...

...ratacind uneori pe cale...

Scard cu fustei de frunza flori si laba
Qdstii, in formd circulard, ornament
decorativ pe blid vechi de Vama
Foto: Romeo Komaromi

Ceramicd de Vama decoratd cu
motivul ornamental laba gdstii —
Foto: Romeo Komaromi
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Scard cu fustei de laba gdstii pe oud incondeiate tn Camdrzana, 2017 Foto: Emilian Moldovan
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Unda apei, calea ratacita, meandrul

Daca punctul si-a sedimentat sensurile in patrimonial cul-
tural al omenirii ca fiind o permanenta fascinatie a centru-
lui ordonator al existentei, o data cu “depasirea varstei ar-
hetipale, lumea a reclamat nevoia eroului si a locului sacru,
care preiau si depoziteazd zestrea spiritual a colectivitatii”?2.
Insd, omul descoperd treptat ca poate sa caute acest cen-
trum mundi li sa-1 repereze intr-un munte, un temple, un
arbore, o piatrd, in hornul casei, conectaindu-se la energia
potentialului spiritual pe care il poseda acel loc al hierofani-
ilor sau kratofaniilor sacre.

Astfel a inceput calatoria initiatica o omului in ipostaza de
erou al propriului destin inscris in destinul lumii, al timpu-
lui si al universului.

Osenii au inceput de la inceputuri acest pelerinaj al calitoriei
rituale, orientandu-se pe acest drum pierdut prin repere
statornicite de traditia locala straveche: semne si simboluri
care isi actualizeazd permanent semnificatiile. Arta populara
oseneascd este o formd de re-gidsire a centrului fiintei conec-
tat la centrul lumii prin energiile primordiale
rostuite in cusaturile de pe portul osenesc, in
ornamentele de pe ceramica de Vama, in mo-
tivele decorative de pe poarta cu boc, de pe
troitele, rastignirile si crucile de lemn, de pe
podoabe, de pe colacii de la nunta si inmor-
mantare, de pe ouile incondeiate.

Cilatoria spirituala a osenilor a inceput de-
mult. Din- tot-de-a-una.

Azi, ea este dublata si de calatoria geografica
prin toate tarile lumii.

Cilitoria interioard, spre sine, individuald,
a fiecdrui osan, leagd si construieste o punte
- mai trainica sau mai fragild, intre orizontul
tntru mister si pentru revelare - in limbaj bla-
gian si orizontul intru buna-stare si pentru
un trai material in-destulat.

Drumurile osenilor sunt orientate si dez-
orientate deopotriva ... de dor, de drag, de
iubire, de suferintd, de moarte, de bucurie,
de melancolie, de amintire, de trecerea tim-
pului, de boteiasul de oi, de dorinta, de clipa,
de uimire, de incantare, de tulburare, de
asteptare...

Calea ratdcitd cu pupi pe o ristignire din Calinesti-
Oas, 2017 / Foto: Miheala Grigorean

82 Constantin Prut, Calea raticitid - O privire asupra artei populare romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p.45.
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Ceramicd de Vama - ulcicid decoratd cu unda apei, calea riticitd cu pupi
Foto: Romeo Komaromi

Unde-i apa curgitoare
Sd scaldd fata-n picioare.

lo asa oi tdpuri,
De si muntii s-or cliti.

Tapurit-am cdn m-am dus,

De-o si stat valea de curs

S-oi fapuri cand oi merge,

De-a si sta de curs vale.
Lecanta,
Vasile Fuslea, 30.

Frunza lungd mult ma mustra:
Di ce-am ficut cale pe pustd.
Pedic io nu o-am ficut:
St-o ficut badita,
Petrecindu-mad sara,

Di la una la alta.

Tapuritura din Batarci -
Mirie Filimon

Motiv decorativ cu unda apei pe un capac de la oala de boace, ceramica

de Vama. Foto: Romeo Komaromi

83 Ion Muslea, Cercetari folklorice in Tara Oasului, in Anuarul Arhivei de Folklor, 1932, Academia Romand, Anuarul Arhivei de Folklor, Cartea Romaneasca, Cluj,

p. 138.
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Scard cu fustei de unda apei pe ou incondeiat in Camdrzana, 2016 /
Foto: Mihaela Grigorean

Midmucd,dragd mdmucd,
Nu te duce de-acisucd,
Pe cale, pi ce lunguti!
Cd aceia-i cale departe,
Nime nu scrie o carte;
C-aceia-i cale’ndepdrtatd,
N"o scris nime niciodata!
Bocet la mama -
Valea Seaca, Titie Filip

Scard cu fustei de unda apei pe ou incondeiat in Camdrzana, 2016 /
Foto: Mihaela Grigorean

Mitragund-ntre jiredz
Ca a mnieu mandrut nu vedz:
La uochi mneriu, la pdr crit,
Sprancenele frundzd verde,
Rdiu md tem cd mni l-oi pchierde,
Cd l-am mai pchierdut odati
S-am mai imblat lumea toatd
Si l-am aflat la o fatd,
La portile dorului,
La muntile somnului
Si portile toate-nchisd,
Mindrile pe tabld scrisd.
Doina din Racsa -
Marie Balas

Scara cu fustei de unda apei pe ou incondeiat in Camdrzana, 2016 /
Foto: Mihaela Grigorean

Sd tacd casa si masa,

Sa plangd cu dor mireasa!
(...)
Cardrile ti s-or imputina
Numai doud ti-or ldsa:

La fantdnd dupd apd

Si-n gradind dupd ceapd.
Balciugul miresei la nunta

Cand md duc in sus pe vale,
Si pietrele-mi fac cdrare.
lar cand ma-ntorc tnapoi,
Apa s-adund puhoi,

Sd mdrg la mandra-napoi.
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Motive decorative cu dintii de lup sculptate pe o usd din lemn de la surd, Camdrzana, 2017
Foto: Mihaela Grigorean

Ornament decorativ cu dintii de lup pe un lingurar vechi din Vama - Tara Ornament decorativ cu dintii de lup pe o cojoucd veche din lemn,

Oasului / Foto: Romeo Komaromi Vama - Tara Oagului / Foto: Mihaela Grigorean
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Scard cu fustei de dinti de lup pe oud incondeiate in Camarzana, 2016 / Foto: Mihaela Grigorean
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Scard cu fustei de cruce in X pe ou incondeiat Scard cu fustei de cruce in X pe oud incondeiate tn Camdrzana, 2016 /
tn Ciamdrzana, 2016 / Foto: Mihaela Grigorean Foto: Mihaela Grigorean
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Lingurar vechi de lemn sculptat cu ornamente in romb Scard cu fustei de romb din mirgele cusute pe latitare si pe zgdrzi rupte de pe
Foto: Romeo Komaromi clop osenesc din Turt / Foto: Romeo Komaromi

Scard cu fustei de romb pe oud incondeiate tn Cimdrzana,
2016 / Foto: Mihaela Grigorean
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ORNAMENTE CENTRALE

Ornamente centrale animaliere: Ornamente centrale geometrice:
e fluturele *  Ornament stelar cu grebla, brad si scara cu fustei
e cocosul in pupi
* Ornament stelar cu grebla, cornele berbecului si
Ornamente centrale fitomorfe: scard cu fustei in pupi
* floare cu grebla * Ornament stelar cu grebla, floare si scara cu
* floare cu creanga de brad fustei in pupi
* Ornament stelar cu grebla, frunza si scarda cu
Ornamente centrale geometrice fitomorfe fustei in pupi

e floare si brad

Ornamente centrale geometrice pe oud incondeiate in Camdrzana, 2017 / Foto: Emilian Moldovan
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Ornamente centrale animaliere

FLUTURII

Motivul decorative al fluturilor completeaza si rafineaza
subtil ornamentele axiale - scara cu fustei, dar si cele cen-
trale - floarea, steau-cruce, pomul vietii, incondeindu-le
existenta cu bucuria exuberanta a vitalitatii care tropoteste
clipa pana la epuizare... sorbindu-i licoarea vietii pana in
strafunduri.

“Mitologia clasicd asociazd fluturii cu sufletul, legat de Than-
atos (Moarte) si Hypnos (somn). Psyche este reprezentati
adesea ca un fluture. Silfidele, spirite feminine invizibile
ale aerului ale caror voci sunt auzite in vant, sunt numite
dupi cuvintul grecesc silphe (future sau molie). In unele
povesti chineze fluturii reprezintd sufletele femeilor moarte
si pentru triburile amerindienilor la fel, dar si transformarea
si frumusefea. “*

Prezenta fluturilor pe oudle decorate de Pasti in Cdmarzana
aduce in traiul osenilor aleanul eliberarii sufletesti, prega-
tindu-le zborul spre zarile fara timp...

84 1000 de simboluri — Semnificatia formelor in artd si mitologie, Rowena si Rupert Shepherd, Editura Aquila, Oradea, 2007, p. 215.
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COCOSUL

Cocosul, floarea, steaua-cruce, copacul vietii, steaua re-
prezintd motivele ornamentale grupate central in cele doua
jumatati ale oului delimitate initial de scara cu fustei si
conturand astfel, doud cdmpuri ovoide, ordonate echilibrat,
simetric, riguros. Logica acestei dispuneri ornamentale este
statornicita de traditie si elaboratd de-a lungul mai multor
generatii, acumuland diferite nuantari generate de anumite
intuitii decorative liber desenate.

-

Pe pridvodul dintre lumina si intuneric, cocosul este
tramghita care anunta rasaritul soarelui, prelung sunet al
treziei tuturor simturilor, pe puntea dintre zari si intre za-
riri. O asumare in-cantata a respiratiei constiente, a trairii

85 Artur Gorovei, Oudle de Pasti, Editura Paideia, Bucuresti, Editie speciala, p. 28.

clipei, a tavalugului zilei si a cotidianului.

Dacéa majoritatea credintelor populare vorbesc despre crea-
rea universului ab ovo, , Galii - francezii de astdzi - au mers
mai departe in conceptia lor figurativa: si-au luat ca simbol
cocosul, al carui germene este in ou. ,,*

,Cocosul — heraldul abolirii nocturnului si instaurdrii di-
urnului, ceea ce echivaleazd cu retrdirea miticd a primului
rasdrit de soare, in prima dimineatd a lumii”®.

In expresia vie si actuald a oudlor incondeiate din Tara Oa-
sului, cocosul indeplineste si o functie evocativ-cresting, le-
gata de Patimile lui Isus, un semn al slabiciunii Sfantului
Petru care s-a lepadat de trei ori de Cristos inainte de can-
tatul cocosului.

Observatiarealistd acocosuluiin viata cotidiand a determinat
conturarea lui atentd si deopotrivd recognoscibila prin
accentul pus pe detaliile care-1 individualizeaza fata de ce-
lelate stilizari animaliere, cum ar fi penele din coada coco-
sului.

86 Constantin Prut, Calea ratacitd - O privire asupra artei populare romanesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 8.
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Ornamente centrale fitomorfe

FLOAREA

Universul osenesc este in-florat la fel cum sunt in-florate
chischineaudle, zadiile, camesile si zgarzile mandrelor
osence. Se pare cd sensibilitatea oseneascd se inspird din
gradinile si ogrezile sdlbatice, addstandu-se cu frumusetea
naturii prea putin imblanzite.

Scard cu fustei pe stergar ogenesc. Foto Romeo Komaromi, 2016

Mare bucurie-avem

Ci ne vin Ciglegi cu flori
Sd vi-ti Tnsura feciori
Si-ti duce zestre si nori (mari cdt norii).
Mare neuf-o picat

Pe un dardabut de sat
Oile-o prins s-o zbierat
Dumnezeu le-o de-auzit
Gios la ele-o coborit

Pe o scarid tit de ceardi

Si culeagi flori de vard
Din cununa fetelor

Din strutul coconilor
Din bautul mereselor

Treceti sfinti si hodiniti
N-am zinit sia hodinim
C-am zinit c-am auzit
Cd s-a nascut Siul Sfant
Oareunde pe pamant
Intr-o gradini cu flori
La fete si la feciori

Sd le sie-n sdrbitori.

Ornament fitomorf decorat pe hirgiu - ceramica de Vama, Tara Oasu-
lui Foto: Romeo Komaromi
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Dumnezeu i-asa de sfant
Ci-n-vile ceru cu nori

Si pamantul tat cu flori
Florile-s de veselie

Si norii di roadd-n grdie.

Maindrid floare-i norocu,
Nu sd face-n tat locu;
Da sd face langd vale,
St nu-1 afld sie-s care;
St sd face langd drum.

¥
Ornament fitbmorf cusut pe uios 0s
Camarzana, 2016

Ornamente fitomorfe - floare si frunzd, cusute cu mdrgele colorate, pe curea de osan din Camdrzana, 1991 Foto: Romeo Komaromi
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Doini din Comlausa - Anica Nechita

Pruncutd din doi pdrint,
Ce gandesti de te marit?
Ce pizesti la maritat,
Ca floarea la scuturat?

Tapuritura din Bocicau - Mihai Vraja

Ramas bun, tatuca dulce -
Eu cu dor mare te las,
Tatucd, cd mi-esti drag!
Cresteti flori si infloriti
Cd mie nu-mi trebuiti!
Cregteti flori ca gardurile
Si astupati prilazurile!
Astupati si-al meu prilaz,
Sa nu-mi fie de necaz.
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Doini din Batarci - Marie Filimon

Cantd cucu-n Osolie,
leu gandesc ci-m cantd mnie;
lel cantd la pacurari,
Sa grijascd oile
Sd nu pasci florile.
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GREBLA SAU PIEPT

Motive decorative skeomorfe, reprezinta simbolic obiectele
utilizate ca instrumente cotidiene, la munca - grebla sau in
intimitatea individuala - pieptenele.

“Prezenta acestui obiect utilitar si simbolic in acelasu timp,
este atestatd din neolitic. El a fost asociat cu vulva feminind
(vagina dentata), cu apele curgatoare (firele de par curg prin-
tre dintii pieptenelui), cu abundenta si succesul, deoarece el
strange parul care e un simbol al bogitiei si al fertilititii. In
credintele arhaice i se atribuie puteri supranaturale si ser-
veste ca mijloc de comunicare intre microcosmos si macro-
cosmos. Dintii pieptenelui pot fi asociati si razelor solare sau
principiului masculine active si fecundant. Punerea unui
pieptene in pdarul femeii poate avea semnificatia analoagd
purtdrii unei coroane. La multe popoare i se atribuie insusiri
fertilizatoare si functii apotropaice.”®

ENELE

Oul impistrit in floare cu pieptene sau grebld sadeste in su-
fletul osenilor dragul de a munci, dar si deschiderea inimii
in spiritul tolerantei, dialogului si al respectului intru fru-
mos sublimat in truda clipelor ratacinde....

87 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura “Amarcord”, Timisoara, 1994, p. 141.
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STEAUA - CRUCE

Stelele care impistresc universul osenesc sunt valorile lor
spirituale nepieritoare, trdirile intense care au luminat
dorurile instrutate de rotocoale de timp.

Ornamentul stelar central reprezentat geometric pe ouale
incondeiate ca o cruce stilizatd in forma de pomul vietii,
configureaza “ferestrele cerului prin care pastrund in spa-
tiile siderale ale nemuririi sufletele celor alesi”®. Stalpul lu-
mii este un arbore cosmic in formd de cruce-stea. Arhetipul
stelei ceresti a dobandit semnficatii complexe atunci cand a
fost geometrizat, in cazul oudlor incondeiate din Camarza-
na, sub forma de cruce cu laturi egale, simbolizand unirea
cerului si a pdmantului, a spiritului si a meteriei, a principi-
ilor active si pasive, a energiei masculine cu cea feminina,
totalitatea, solidaritatea, perfectiunea, sinteza si armonia

lumii.

7 L
. l'l

Scard cu fustei pe panzi oseneasci / Foto: Romeo Komaromi

Marcind cele patru puncte cardinale, crucea este, mai intdi,
baza tuturor simbolurilor de orientare la diferite niveluri de
existentd ale omului. Crucea are o functie de sintezd si de md-
surd. In ea se intdlnesc cerul si pamantul. In ea se amesteci
timpul si spatiul. Dintre toate simbolurile crucea este cel mai
universal, cel mai totalizator. &

Crucea constituie o variantd geometrizatd a arborelui lumii.
Ea are si evidente asociatii cu soarele, ca centru energetic,
raspandind razele sale in jur. Incepand din paleolitic, ea de-
vine un simbol al vietii si al mortii, al unitdtii si alternante-
lor.*°

Ouale incondeiate cu motivul ornamental al crucii si raindu-
ite in sicriu in ceremonialul de inmormantare osenesc, tra-
seaza simbolic ras-crucile celor doud niveluri de existenta
discontinue: viata si moartea.

X LRy

=

88 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura “ Amarcord”, Timisoara, 1994, p. 173.
89 Vezi Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. I-11I, Editura Artemis, Bucuresti, 1993, p. 398.
90 Vezi Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascid, Editura Amarcord, Timisoara, 1998, p. 100.
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Viul osenesc poposeste la in-crucisdrile dintre drumul celor
vii cu cei morti, rdspantie exprimata atat de expresiv intr-un
bocet din Racsa:

Draga mamii Anutucd,
Nu te duce de-acdasucd,
Cd n’or avea pruncii mamucd.
Ca tine draga mamii,
Alta nu s-or dobindi.
Di-i imbla tata lume,
Mamuliucd n’or ave,
Ce strdainut or ramdne,
Streini in tdtd lume.
Rau md doare irima,
De-m pare c’oi si cripa,
Dacd vid cdsuca ta:
Casd din patru scanduri,
ST casd fard faresti,

Ca pe noi sid nu ne vedzi. *

In ornamentica oudlor tncondeiate, din Tara Liapusului,
cruceaapare frecvent la Mosii de Pasti si de Rusalii. (...) Crucea
este un semn pe care il intdlnim frecvent reprezentat pe coaja
oului tncondeiat. Astfel de modele se mai incondeiaza si astizi
tn Tara Lapusului, in satele Costeni, Cupseni si Ungureni.
Pe unele modele crucea reprezintd motivul principal. Pe un
ou incondeiat de la Cupseni este reprezentatd crucea latindg,
cu capul rotunjit, cu bratul vertical mai lat si cel orizontal
mai scurt, cu capetele bratului orizontal trasate oblic. Crucea
este trasatd cu alb pe fond rosu si decoratd cu linii oblice.
Pe unele modele de la Cupseni crucea, trasatd cu linii duble
paralele, de culoare albd pe fond rosu, Tmparte oul in patru
cdmpuri ornamentale. Pe un alt model de la Cupseni crucea
din linii paralele de culoare albd este motivul principal, cu
deosebirea ci fondul este negru. Crucea intrd in combinatie
cu motivul frunzei. Pe un alt model de la Cupseni crucea
latind este motivul de bazd, cu bratele late, in culoare rogie.
Are trasati peste brafe o altd cruce latind din linii simple de
culoare albd. Crucea este decoratd intre brate cu fante trasate
oblic in culorile alb si maro.””

Ol vechi de ninagi cu ornament stelar din casa familiei Bura, Cimdrzana
- ceramica de Vama Foto: Mihaela Grigorean

91 Vezilon Muslea, Cercetiri folklorice in Tara Oasului, in Anuarul Arhivei de Folklor, 1932, Academia Romana, Anuarul Arhivei de Folklor, Cartea Romaneas-
cd, Cluj, p. 194. Racsa - Irincad Danilovici, 46.
92 Pamfil Biltiu, Maria Biltiu, Crucea in patrimoniul spiritual al judetului Maramures, Editura Eurotip, Baia Mare, 2015, p. 239.

99



Oare pe unde rataceste
steaua osanului?

...in constelatia sufletului sau...

“Legendele originii cosmice a stelelor spun ci ele se
datoresc stropilor de lumind cu care arboreal cosmic
a iesit fosforescent din apele primordial; stropi care
se mentin pe ramuri si cad din cand in cind, ne-
requlat; sunt acoliti ai Soarelui Sfant si Sfintei Luni;
luminile palide ale raiului ce stribat prin crapdturile
podului de cer, candele pe care ingerii de noapte le
aprind tn amurg si le sting in zori; (...)

In Marea Trecere sufletul trebuie si strabati
mai multe vami ale vazduhului, pentru a ajunge
nevitamat in cerul stelelor sau in Rai.”*

Ornament decorativ cu dintii de lup pe un lingurar vechi din Vama - Tara Oasului

Oul cu stea

“Steaua ocupd un loc important in simbolistica astral a tutu-
ror popoarelor. Sunt ochii cerului, fiii lunii si ai soarelui, in
mod tainic legati de soarta oamenilor. Ca lumini ale cerului,
stelele simbolizeaza spiritual si sunt considerate in popor

Foto: Romeo Komaromi

drept calauze ale oamenilor si simboluri ale destinului indi-
vidual. Se crede ci fiecare om are o stea a lui; nasterea este
legata de aparitia unei noi stele; ciderea unei stele inseamna
moartea unui om.”**

93 Romulus Vulcanescu, Mitologie romind, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1985, p. 400.
94 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura “ Amarcord”, Timisoara, 1994, p. 173.
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Ornamente centrale geometrice - steaua in cruce pe oud incondeiate tn Ciamdrzana, 2016 / Foto: Mihaela Grigorean

Pilat rdu s-o supdrat,

La mdneci s-o suflucat,
Pan” peste obraz i-au dat,
Cu sulita l-o stripuns,
Sangele din chiept au curs.
Pe unde-o cam chicurat,
Pamantu o ntramurat,
Luna 'n singe s’o ‘mbrdcat,
Luceafirii au prins a plange
Si stelele tnci toate,

Nu le-au fost vreme de moarte.
Corindd din Moiseni -

Maurie Mois
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Stele, stele maruntele

Ne luam (ne ducem) la Hospiele

Cd i-am duce la Hogpiele

Bonda Dinchi cea de piele

Si de-aici ne ludm

Pan’ la Selembe nu stam

Ce i ducem Selemboaii

De cuscrd pe Puschiroaie

Dar Marii Selembii

Pe Nonu lu Puschiri
Tapuriturd din Tarsolf -
informator Ioan Misca

Hai mandrd la cununie
Pand-1 verde frunza-n vie,
Cd-m dd tata patru boi,
Patru boi cu coarne moi.
Mama-m di closca cu pui,
Dila-naltu ceriului.

Tapuriturd din Gherta Micd -

Gheorghe Strangu

102

Luceafir de-a mnadzdi-noapte,
Rabdi-te, nu scapita,
Pin-oi mere la mandra.

Luceafiru cel de sard,
Nici sd suie, nici coboard,
Ce cu doru ma omoard.

Lelea-i mandrd s infundrata,

Cu tundrele de la satrd.

Dacd tipd tundrelele,

Hada-i, bat-o stelele.
Tapuriturd din Bicsad -
Toader Zoab




Ornamente atipice

Oul - copacul vietii
Scara-cerc

Oul cu nume

Oul cu scara dubla in cruce
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ARBORELE COSMIC/COPACUL VIETII

Parafrazdndu-1 pe C. Prut in capitolul dedicate Arborelui
vietii, la capdtul unor aventuri - in fapt traiectul sdu existential -
care il poartd din tard tn tard, prin taramurile lumii cu dor si prin
cele ale lumii fird dor, osanul se retrage intr-un arbore, iesind
astfel din timpul istoric pentru a fi permit de linistea izbavitoare.”

Copacul vietii pe o ulcici veche de Vama
Foto: Romeo Komaromi

“Retragerea in arbore a eroului — a principiului luminii, rafi-
onalitatii si energiilor vitale — apare ca un moment necesar in
ordinea ciclicd a lumii, care vepune in miscare o noud gene-
ratie, o noud dimineatd, o noud primdvard, o noud vreme. in
acest spatiu regenerator tinde si se cufunde fiinta trecitoare
a omului, pentru a se solidariza cu procesele care fac posibild
reluarea experienfei: redesteptarea, reinvierea, renasterea.”*

Motivul ornamental al copacului vietii este legat de cultul
stravechi al dendrolatriei (cultul arborilor), de un complex
de credinte populare privitoare la axa lumii care uneste pa-
mantul de cer.

De doru mandrilor mele,

Zbd “ard pt ‘etrile-n vilcele,

ST copacii-n dosurele!
Tapuriturd din Gherta Mare -
Anutd Cotan

Copacul vietii sculptat pe un lingurar vechi din lemn,
Vama - Tara Oasului / Foto: Romeo Komaromi

Bradul intru-chipeaza cea mai veche reprezentare a ar-
borelui lumii, fiind atestat inca din epoca traco-dacicd, cu
conotatii ca osia lumii, stilpul casei, ramura de brad fiind
0 expresie artisticd care madrturiseste persuasiv fuziunea
omogend si coerentd intre referentul concret din Realitate si
limbajul abstract.

Inrddacindndu-se in tariile cerului pentru a extrage de acolo
seva eternitatii, osenii descoperd miracolul vietii, urcand pe
scara cu fustei care nu sd gatd niciodata. ..

Altoind realitdti arhetipale - gradina primordiald, po-
mul cunostintei binelui si raului, paradisul, copacul vietii
impistrit pe oudle din Camarzana, readuce nostalgia origi-
nilor in impulsul unui prezent continuu, reiterand si rein-
noind fiinta in actul de creatie artisticdi - o incondeiere
actuala cu vesnicie.

95 Vezi Constantin Prut, Calea ritdcitid — O privire asupra artei populare romianesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p.78.
96 Constantin Prut, Calea riticitd - O privire asupra artei populare romianesti, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 78.
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Copacul vietii cu raddcinile in cer, pe ou incondeiat in
Camarzana, 2016
Foto: Mihaela Grigorean

Copacul vietii pe ou incondeiat in Cimdrzana, 2017

Foto: Mihaela Grigorean

Copacul vietii pe ou incondeiat in Camdrzana, 2017
Foto: Mihaela Grigorean
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Scara-cerc

Scara - cerc pe ou incondeiat in Cimdrzana, 2017 Foto: Emilian Scara - cerc pe ou incondeiat in Cimdrzana, 2017 Foto: Emilian

Moldovan Moldovan
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Maria - o punte-dor imptcistrita pe scara de ceara dintre
cerul din noi si pimantul de acasa

Prenumele a inceput sa fie marcat pe oudle din Camarzana
o datd cu plecarea osenilor in strdindtate, devenind treptat
o conexiune simbolica a legdturilor de familie care se recon-
struiesc si se revigoreaza an de an, la Pasti.

Ou imptchistrit cu nume pentru cei plecati in strdindtate,
Camdrzana 2016/ Foto: Mihaela Grigorean

Intre cei rdmasi acas3 si osenii de departe, exista o punte-dor
- care uneste obarsiile cu fascinatia neostoitd spre nemar-
gini, precum scara cu fustei care nu-si termind niciodata
urcusul...cdtre sine, spre inalt....
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Scard dubli in cruce pe oud incondeiate in Cimdrzana, 2016
Foto: Mihaela Grigorean
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Osenii nu uita sd impistrifeze oua in strainataturi

Azi, de Pasti, osanul std cu cosarca cu oud impchistrite pe fiindcd stie ca atunci cand bati la poarta lui, el o deschide de
pragul casei fiintei lui. O casa care poate fi construitd ori- dinlduntru, de acolo de unde zidurile au caldura simtirii si
unde, in satul natal, sau in straindtate. Lui ii e draga oricum, trdinicia cugetdrii ogenesti.

Sdrbdtoarea Pastelui in Italia, 2017 / Foto: Simona Finta din Camadrzana
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Dorel Petrehus, Mireasd
acrilic si ulei pe panzd tiraneasci
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CUPRINS

Gand incondeiat
Unde s-au ascuns mestesugarii Oasului?

Excurs 1 - Contributii la aprofundarea obiceiurilor din timpul perioadei pascale -
Ouaile ,imptchistrite” din Camarzana (Tara Oasului), Ciprian Emanuel Honca

Excurs 2 - Despre inceputuri si facerea lumii, Ana Cicio
Camarzana - pe puntea dintre randuiala inimii si a cea a traditiei
Cum putem descuia frumusetile ascunse in Camara Zanelor?
Vibratia si energia simbolului in constiinta osenilor

Pastele in Camarzana - lumina din lumina spiritualitatii ogsenesti
Functii decorative-ritualice ale oului in traditiile Oasului

Ouale incondeiate din Camérzana - insemne simbolice ale universului osenesc
Etapele incondeierii oualor

Culorile imptchistrelii

Alfabetul conventiei decorativ-simbolice osenesti

Punctul. Pupii

Scara cu fustei

Ce sunt fusteii si care este rolul lor in urcusul initiatic?
Descifrare sufleteasca a scarii cu fustei

Scara cu fustei de frunza

Scara cu fustei de pupi

Scara cu fustei de coarnele berbecului - carligati

Scara cu fustei de brad

Scara cu fustei de laba gastii

Scara cu fustei de brad si fluturi

Scara cu fustei de unda apei - coltii lupului - calea ratacita

Scara cu fustei de cruce in X

Scara cu fustei de romb

Ornamente centrale: animaliere, geometrice, fitomorfe
Ornamente atipice

Calea ratacita a destinului osenesc
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